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भूमिका 


जिज्ञासु जो को पुस्वक 'कहानी और कह्दानीकार! हिन्दी पाठकों की एक 
बढ़ी श्रावश्यकता को पूरा करती है । 


पुस्तक के प्रारम्भ सें ही जिज्ञासुजी कहते हं---““अनन्त काल से सनुप्य चित्र, 
मूर्ति, संगीत, कविता आदि सिन्‍्न-सिन्‍न प्रणालियों के द्वारा अपनी भावनाओं को 
व्यक्त करता चला आ रहा है। भावनाओं की इसी अभिव्यक्ति अथवा आविष्करण 
फो कला फहते हैं । साहित्य भी एक प्रफार की कला है. पेसी कला जो हसारे 
सस्तिप्क की जिज्ञासा-वृत्ति को ही शान्त नहीं करदी वरन्‌ मानव-जीवन को अधिक 
सुखी और संगलमय देखना चाहदी है। भावरा ओर कल्पना के संसार से जीवन 
जिस रूप में दिखाई देता है, साहित्य उसी की आलोचना, व्याख्या ओर उद्धावना 
फरता रहता है । स्पष्टठ: साहित्य का प्रभाव अन्ध कलाओं की अपेक्षा अधिक विस्तृत 
है। जिस प्रकार कला का सम्बन्ध किन्‍्हीं विशेष निय्रमो से नद्दी होता, दीक उसी 
प्रकार साहित्य भी विशेष नियमो से आवड नहीं। साहित्य सरिता फी उरह स्वतन्त्र 
है, लेकिन स्वतन्त्रदा के साथ सदेंव स्वेच्छाचारिता का भय लगा रहता है, बस इसी- 
लिए खाहित्य-शास्त्रियो को कुछ अनुशासन की आवश्यकठा पड़ी और समय-समय 
पर आवश्यकतांनुसार कुछ ऐसे नियम बना दिए गए, जिन पर चलना सबके लए 
लाभदायक सिद्ध हुआ ॥? 


० 


जेंसे व्याकरण के पूर्व भाषा का विकास हुआ दैसे ही कला की शैलियों के 
नियमों के पूरे कला का विकास छुआ । जिज्ञासुजी ठीक कहते हैं कि साहित्य सरिता 
की ठरह स्वठन्त्र हे, इसीलिए उन्होंने पुराने-से-पुराने कहानी-लेखोों- से लैकर 
आधुनिकतम फहानी-लेखकों का वडी उदारठा के साथ समीक्षय किया है । 

बात यह दे कि प्रत्येक मौरिक कलाकार विड्रोही होरा है, पवन की तरह 
सुक्त और सरिता-जेसा र्वठस्त्र | तभी वह जीवन फो कुछ प्रदान कर जाता है। 
फिर भी जैसे पवन फी सुक्तता पर प्रकृति के कुछ अकुश ओर सरिता के स्वतस्त्र 
प्रवादद पर सुरुत्याकषण और कूलों के अनिवार्य वन्‍्चन लगे हुए हैं उसी प्रकार कला- 
कार के विड़ोहो की सिन्नताओ का वर्गीकरण करते-फरते कुछ ऐसे नियम निर्धारित हो 
जाते हैं जिनकी अज्ञाद साधना द्वारा कल्ला की अभिव्यन्जनाए' श्राविभूत होती 


हि कहानी और कहानौकार 


रहती हैं। सरिता अपने कृत्ो फो काटती छोटदी रहददी है और उनका विस्तार करती 
जादी है| फलाकार भी नियमों के बन्धनों को फाटकर आगे बढ़ता है, विस्तार पाता 
है और नये नियमों की सृष्टि का भ्रायोजन अस्तुत फरता रद्दता है । 

एक युग था जब पढ़ने वाले वर्ग के जीवन में अधिक श्रवकाश था । लम्बी 
कहानियो की चाह थी । एलन पो ने कहानियों के पढ़ लेने को समय-सीमा झआध घटे 
से दो घटे तक रखी है। आधुनिक युग यान्त्रिक सभ्यता का युग है। पाठक फे पास 
अवकाश कम है | मनोविज्ञान की सूचमठाओं पर निरन्तर प्रकाश पढ़ता जा रद्दा हैं । 
पाठक की ज्ानकरी उत्तरोत्तर बढ़दी चली जा रही है। “अ्रत भञ्राज के फर्म-पलान्त 
जीवन में जो क्हानीकार छोटी-से-छोटी कहानी द्वारा कम से कम समय से पाठकों 
के जीवन फो ग्रानन्द-रस से सरसित कर सके, वही सच्चा कह्ानीकार कहा जा 
सकता है और उसी की कहानियाँ जनता के गले का हार हो सकती हैं ।”? 

में इस निष्कष से बिलकुल सहमत हूँ । 

जिज्ञापुजी ने कहानी की विविध शैलियों का विवेचन क्षिया है भौर कहानी 
फिन बातों में उपन्यास, नाटक, आख्यायिका, रेखा-चित्र ठथा कविता हत्यादि से भिन्न 
हो गई है इसका शास्त्रीय विश्लेषण किया है । 

यह्‌ बिलकुक्ष सही हैं कि कहानी, ने अपने लिए बहुत-सा पोषक दष्व नाटक 
से पाया है, परन्तु अब तो वद्द नाटक से विलकुल् ही भिन्‍न हो गई है; यथ्थपि वह 
नाटक और उपन्यास का सूचम रूप में समन्वय है । शोर ऐसा कि उसका निज का 
आकर्षक सौंन्दर्य दोनों से अलग है। 

डॉक्टर हजारीप्रसाद द्विवेदी ने कहीं कहा दे कि कहानो पह्द है जिसमें 
कह्ानीपन हो । फद्दानीपन क्‍या है, इसका विशद तथा सुन्दर विवेचन जिज्ञासुजी 
ने अपनी इस पुस्तक में अस्यन्त मनोयोग से किया है। हिन्दी-फह्दानियों का इृतिष्ठास 
भो, 'कट्ानी और कट्दानीकार? में हे । डॉक्टर क़प्णलाल की पुस्तक “श्राघुनिक दिन्दी 
साहित्य का विकास? से एक उद्धरण जिज्ञासुजी ने दिया हे--“'आधुनिक कहानी 
साहित्य का एक विकसित कलात्मक रूप है जिससें लेखक अपनो फल्पना-शक्ति के 
सहारे, कम-से-फम पात्रों अथवा चरित्रों के द्वारा, कम-से-कम घटनाओं ओर प्रसगों 
की सहायता से मनोवाछित फथानक, चरित्र, वातावरण, दृश्य अथवा प्रभाव की सृष्टि 
करता है। लेखक यह सब कैसे करदठा है ? जिज्ञासुजी ने 'कष्दानी और फहानीकार! 
पुस्तक में विस्तृत अन्वेषण, व्याख्या और उदाहरणों के साथ बठलाया है । 

जिज्ञासुजी ने कहानी के उपकरण?” शी८क परिच्छेद में बिलकुल ठीक कद्दा 


भूमिका 


है कि "“सानवजीवन-सस्बन्धी गहरे अजुभवों फी चमत्कारपुर्ण अभिव्यक्ति हो 
कहानी का श्षेप्ठ आधार है ।”? 

कहानी के प्रसुख अंगः शीर्षक परिच्छेद में एक बहुत ध्यान देने योग्य चात 
कही गई है. 

“भाषा और शैली के विषय सें यह ध्यान रखना चाहिए कि उसका एक शब्द 
भी निरर्थक और व्यर्थ न हो । अ्रच्छी शैली चह तपस्या है, जिसके लिए वर्षों तक 
कठिन साधना करनी पछती है ।” 

* कहानी सें क्या हो? शीर्षक परिच्छेद में (३) सोलिकता, (२) घटनाओं की 
वारीकी ओर उन पर विश्वास, (३) व्यक्तित्व, (४७) सरसठा, (५) विषय की जान- 
कारी, (६) प्रिय विषय; (७) हृदय को प्रंधघातत, (८) जो कुछ दो, एक हो, और 
(६) अनुभूति शी्ंक प्रसंगो फी विवेचनात्मक व्याख्या की गई है। पूरी पुस्तक की 
योजना शास्त्रोय है । 

गुलेरीजी की अत्यन्त प्रसिद्ध कहानी उसने कहा था? की विश्लेषणात्मक 
व्याख्या फरके जिज्ञासुज़ी ने फहानी-लेखको के लिए स्पष्ट दिग्दुशंन किया है| 

कद्दानियाँ लिखने की चाह असंख्य युवस्तों सें हे ओर बहुत-से लिखते भी 
हैं। उनके लिए मेरी सम्मति है कि जिज्ञासुजी फी पुस्तक 'फहाानी और कहानीकारः 
का पारायण ओर सनन करे । 

हिन्दी-साहित्य भ्रौर विशेषतः हिन्दी कहानियों के विद्यार्थियों को भी यह 
पुस्तक अवश्य अपने पास रखनी चाहिए । पुस्तक पत्यन्त उपयोगी है । ऐसी सुन्दर 
पुस्तक लिखने के लिए जिज्ञासुजी को मेरी बधाई | 

मोॉसी ९ 
२१ फरवरी श२ वुन्दावनलाल चसों 


अपने विषय में 


अपने विषय सें अपनी ही लेखनी से एक विस्तृत भूमिका लिखने की श्रवृत्ति 
अुमसें नहीं, लेकिन फिर भी अन्थ की उपयोगिता पर दो-चार शब्द फह देना शाव- 
श्यक सममता हूँ, जिससे कि दृष्टिकोण स्पष्ट हो जाय और पाठकों को मुझे समभने 
में सहायता मिल सके | इसके लिए में केवल नपे-तुलें शब्द ही फहना पसन्द 
करूगा | 
कहानी लिखने के पु हमारे तरुण कलाकारों को जिन-जिन भ्रावश्यक चातों 
फो ध्यान में रखना चाहिए, उन समस्त बातों पर इस अन्थ के प्रथम पाँच प्रकरणों 
में जमफर विचार किया गया है । भेरा श्रपना विचार है, यदि कहानी लिखने फे 
शौकीन नौजवान उन्हें एक बार हृदयगम फर लें तो फिर शने -शने उनकी फहानी- 
कला का परिसार्जन और परिप्कार होता चला जायगा और शन्तत वे एक सुन्दर 
फलापूर्ण कहानी की स्टृष्टि फरने सें समर्थ हो सकेंगे | हिन्दी के ऐसे प्रेमी, जो फहानी- 
साहित्य से विशेष दिलचस्पी रखते हैं, इस अन्थ पर विहगम दृष्टि डालफर फह्दानी- 
विषयक प्राय समस्त अगों फा सम्यक्‌ परिचय प्राप्त कर सकते हैं । उन्हें इसे पढ़कर 
स्पष्ट विदित हो जायगा कि केवल अल्प वर्षो के भीतर हमारी कद्दानियों ने श्रभूत- 
पूर्व उन्नति कर ली दै तथा उनकी श्रात्मा ओर शैली में महान्‌ परिवर्तन उपस्थित हो 
गया है ।,/इन दोनों वर्गों की श्रपेक्षा, यह अन्थ उन हिन्दी-विद्यार्थियों के लिए विशेष 
लाभदायक सिद्ध होगा जो प्रतिवर्ष विभिन्‍न परीक्षाओं की तेयारी करते रहते हैं । 
विश्वविद्यालयों के अन्तर्गत हिन्दी की एफ० एु०, बी० ए०, एम० ए० भआादि कक्षाओं 
के पाव्य-क्रम में कहानियों का एक-न-एक सम्मह अवश्य रहने से यह अन्थ दूत्रों 
तथा शध्यापकों के साद्ित्यिक यात्रा-पथ सें सम्बल का फाय भी दे सकेगा, कक्‍्योंफि इन 
विधिध सग्रहों के लिए फोई ऐसा सद्दायक ग्रन्थ मेरे देखने में प्रब तक नहीं आ्रया,जिससे 
उनकी समरुत आवश्यकताश्रों को पूर्ति स्वाभाविक रूप से हो जाय । 
कद्दानी साहित्य को पूर्ण-रूप से समझने तथा सभ्नह-विशेष के तत्सम्बन्धी ज्ञानोपाजन 
के लिए अब उन्हें निराश होने छी आवश्यकता नहीं। प्रथम प्रकरण से पचम प्रकरण 
तक फह्दानी-फल्षा के प्रत्येक पहलू पर विचार किया गया है, षप्ठम प्रकरण में रूप और 
शेज्षी फी दृष्टि से कहानी-साहित्य के विकास पर विचार किया गया है तथा उसी के अन्तर्गत 
प्रमुख-प्रमुख कहानीकारों की विवेचना भी कर दी गई दहै। सप्तम भ्रकण में कहानीकार 


अपने विषय में ह 
गुलेरी की 'उसने कहा था? की आलोचना भस्तुत करने का प्रयोजन, विद्यार्थियों को 
झालोचना करने की पद्धति से परिचित कराना है । आशा है, छात्र इससे अधिकाधिक 
लाभ उठाकर स्वतंत्र रूप से कहानी को पढ़फर आलोचना करना सीख सकेंगे । अंत 
में, परिशिष्ट के रूप सें हिंदी के लब्ध म्रतिष्ठ कहानीकारों की कतिपय फलापूर्ण 
कहानियो के नाम देकर, एक श्रोर तो विद्यार्थियों का ध्यान इस ओर आकर्षित किया 
गया है ठथा दूसरी ओर श्रपने संग्रह-कर्ताओं के लिए भी आवश्यक कहानियाँ एक 
स्थान पर एकत्रित करके रख दी गई हैं। इस प्रकार तरुण कहानीकारों, दिन्दी-प्रेमियो, 
छात्रो, श्रध्यापकों तथा संग्रह-कर्ताओं आदि के हितठो को दृष्टि-पथ पर रखते हुए 'फहानी 
ओर फहानीकारः नासक प्रस्तुत ग्रन्थ का प्रणयन हुआ है । मेरा प्रबल विश्वास 
है; कि इसे पढ़कर उनकी वे समस्त कठिनाइयाँ दूर हो सकेगी जिसका सामना वे अब 
तक फरते आए हैं । अस्तु, 

£ हमारा कहानी-साहित्य दिन-दिन अपने चरस उत्कर्ष की शोर उन्म्रुख होता 
चला जा रहा है ओर इस क्षेत्र सें सेव नये-नये लेखकों की अ्रवत्तारणा होती जा 
रही है । ऐसी अवस्था में कद्ानियों की संख्या बढ़ जाना स्वाभाविक ही है | एक 
लेखक की समस्त कहानियो की पृथक्‌-प्रथक्‌ विवेचना प्रस्तुत करना और वह भी इस 
बोस कल सें नि.सन्देह एक दुप्कर काये है। यद्यपि इसी उद्देश्य से मैंने यह 
कार्य हाथ से लिया था, किन्तु विस्तार-भय से मुझे अपना यह विचार थोढ़े समय के 
लिए स्थगित करना पड रहा है। इसलिए घष्ठस प्रकरण “कहानी-साहित्य का 
विकास से सेंने आधुनिक काल के अतर्गत उन समस्त कहानीकारों की विवेचना कर दी 
है जिनकी कि कहानियों विविध संम्रहों में प्राय. रखो जाती हैं । इन लेखकों पर अभो 
सब कहानियों को ध्यान सें रखते हुए समष्िरुप से ही विचार व्यक्त किये गए हैं, न कि 
किसी फदानी-विशेष फो ध्यान में रसकर, क्योकि जैसा कि कह 
लम्बा विषय हैं । इतना होते हुए भी जिन-जिन विचारो का समावेश इस पुस्दक में 


ह्आ च् ब खक & 
व वे लेखक की किसी भी कहानी पर घटित किये जा सकते हैं। श्रन्य नवीन 
ख गी हुई संख्या दे 

फी बढ़ती हुई संख्या को देखकर उन्हें एक चलता रूप दे दिया 


गया है । ठीक सी हे, क्योकि असी उनकी कहानी-कला विकासोन्मुखी है, पू्॑वर्ती 
लेखको की सोंति जब उनको कला प्रोढ़ भर परिपक्व हो जायगी तब उन पर सी जस- 
कर विचार कर लिया जायगा | अपनी ओर से सावधानी रखते हुए यद्यपि सैंने आज 
के प्रत्येक “ नात कहानी-लेखक का प्रा-पूरा ध्यान रखा है, किन्तु फिर भी यदि कोई 
हा गया हो तो ले मनुष्य से ही होती है ऐसा विचार करके विहवन्मंडली यदि 
उर्फ इमा कर देगी तो मुझ पर विशेष कृपा होगी । साथ ही छूटे हुए कहानोकारों 


द्व जा छुका है वह एक 
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के सम्बन्ध में विश्वास दिलाता हूँ कि उनके ज्ञात होते द्वी अथवा ध्यान दिलाते ही, 
मैं उन्हें प्रविद्मम्ब जोड़ने का प्रयत्न करूँंगा। 


इस ग्रन्थ फो अ्रस्तित्व में लाने के लिए जिन-जिन चिद्वानो की विचार-धाराशों 
से में प्रभावित हुआ हूँ, उन सबका में विशेष रूप से कृतज्ञ हूँ । इसके लिए भ्रधिक 
लिखने की क्‍या श्रावश्यकता ? श्रद्ध य डॉ० सोमनाथजी गुप्त, एम० ए० पी-एच० डी० 
अध्यक्ष द्िनदी-सस्क्ृत-विभाग, जसवन्त कालेज, जोधपुर का में विशेष रूप से श्राभारी 
हूँ । यथार्थ में यह उनकी प्रेरणा तथा प्रोत्साहन का ही शुभ परिणाम है। में 
आत्माराम एण्ड सन्‍्स? के ग्रबन्धक भाई श्री भीससेन जी का विशेष श्रमारी हूँ 
जिनकी श्रनुकम्पा से यह पुस्तक इृठनी शीघ्र और इतने सुन्दर रूप से प्रकाशित हो 
रही है। हिन्दी के प्रचार भौर प्रसार में श्राप जो फार्य पर रहे हैं, वह सर्वथा स्तुत्य 
है। झन्त हें में श्री क्षेमचन्द्र जी 'सुमन” फो भी धन्यवाद दिये बिना नहीं रह सकता 
लिन्होंने पुस्तक को शीघ्रातिशीघ्र प्रकाशित करने में हर प्रकार से सहयोग प्रदान 
किया है । 

अन्त में, सबके हितों की श्राशा करके ही मैं श्रपने इस श्रम से कुछ सन्‍्तोघ- 
ज्ञाम कर सकता हूँ । 


जसवत कॉलेज जोधपुर ॥। 
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(९) साहित्य में कहानी का स्थान ः--अननन्‍्त काल से सनुष्य चित्र, मूर्ति, 
संगीत, कविता आदि मिन्‍्त-भिन्‍त ग्रणालियों के द्वारा अपनी भावनाओं को 
व्यक्त करता चला आ रहा है । भावनाओं की इसी अभिव्यक्ति अथवा _ 
आविष्करण को कला कहते हैं। साहित्य भी एक प्रकार की कला है, ऐसी कला 
जो हमारे मस्तिष्क की जिज्ञासा-बृत्ति को ही शांत नहीं करती वरन्‌ मानव- 
जीवन को अधिक सुखो और मंगलमय देखना चाहती है । भावना और 
कल्पना के संसार मे जीवन जिस रूप में दिखाई देता है, साहिस्य उसी की 
आलोचना, व्याख्या और उद्भावना करता रहता है। स्वष्टतः साहित्य का प्रभाव 
अन्य कलाओं की अपेक्षा अधिक विस्तृत है । जिस प्रकार कला का सम्बन्ध 
किन्हीं विशेष नियसों से नहीं होता, ठीक उसी अकार साहित्य भी विशेष 
नियमों से वद्ध नहीं । साहित्य सरिता की तरह स्व॒तन्त्र है, लेकिन स्वतन्त्रता 
के साथ संदेव स्वेच्छाचारिता का भय लगा रहता है, वस इसीलिए साहित्य- 
शाल्थयों को कुछ अनुशासन की आवश्यकता पड़ी और समय-ससय पर 
आवश्यकताजुसार कुछ ऐसे नियम बना दिये गए, जिन पर चलना सचके लिए 
लाभदायक सिद्ध हुआ धीरे-धीरे संग्रह रूप में हारे सामने जो साहित्य था, 
मूल रूप में बह्दी काव्य के नास से संबोधित किया जाने लगा । अपने-अपने 
देश के साहित्य को वहाँ के लोग काव्य-प्रन्थ के नाम से पुकारने लगे | साहित्य 
और काव्य का यह भेद केवल व्यवहार की दृष्टि से किया गया, जिसके अन्त- 
गत गद्य-यद्य और गद्य-प्य का सस्मिश्रण, संस्कृत में जिसे चम्पू कहते हैं, समझा 
लाने लगा । कालान्तर में शब्दों को पारिसाषिक रूप देने तथ्य साहित्यिक 
अभिव्यक्ति के लिए व्यवहार की दृष्टि में काव्य के सी दो सेद कर दिये गए 
“एक गद्य-काज्य और दूसरा पद्म-काव्य । पद्य-काव्य के अन्तर्गत कविता 
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सममभी जाने लगी और गद्यनकव्य के अन्तर्गत उपन्यास, कहानी, निवन्ध 
आर साहित्यिक आलोचना । इस प्रकार समष्टि रूप से कद्दानी एक कल्ता है, 
बह गद्य-काव्य का एक भेद है ओर साहित्य का ही एक विशेष अंग है। 


चित्र द्वारा कहानी का स्थान ;-- 
कत्ता 


उपयोगी 
कुकर पलक | 
| 
घासु॒ मूर्ति चित्र सगीत काव्य (साहित्य) 
| | 
द्च्श्य श्रव्य 
' जा सा | | 


पय गद्य मिश्र 


| फ 
| ][ [[ | 
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कहानी क्या है ९ * 


कहानी का परिचय बहुत व्यापक तथा विस्तृत है ।- इसमें -प्रबंधता लिये 
कविता, नाटक, उपन्यास, कथा, गल्प आदि सभी सम्मिलित है। बहुत दिनों 
तक कथा-साहित्य-सात्र इस परिचय का विषय रहा, परन्‍्तु कालान्तर में कहानी 
शब्द विशेष अथे का सूचक हुआ | जो लोग कहानी की सृष्टि किसी आक- 
स्मिक घटना अथवा स्व॒तन्त्र रीति से मानते है, वे एक वड़ी भारी भूल कर रहे 
है। कहानी का स्वरूप-निर्माण नाटक, निवंध, उपत्यास, कबिता आदि के 
सम्पक से ही हुआ है । आधुनिक कहानी अपनी जिस घरम प्रगति की ओर 
उन्मुख हुई है और उसे जो एक प्रथक्‌ स्वरूप मिला है, उसका सम्पुरो श्रेय पाग्ात्य 
देशों को ही है, यह हमे निर्विवाद रूप से स्वीकार कर लेना चाहिए । पाश्चात्य 
साहित्य से नाटक, निवन्ध, उपन्यास, कविता आदि की रू॒ष्टि होने के उपरान्त 
आगे चलकर कहानी की अवतारणा हुई और धीरे-घीरे परिवर्तित सामाजिक 
और कलात्मक परिस्थितियों के कारण इसने अपने कल्ला-रूप में इतनी उन्नति 
कर दिखाई कि साहित्य मे इसने अपनी प्रथक्‌ और स्वतन्त्र सत्ता धारण कर ५ 
ली । बाइमय के रूप में कहानी का नम्बर वाद मे ही आता है । अतएव यहाँ 
उपन्यास, नाट क, नि-न्ध, कविता आदि से कहानी की समानता विषयक 
अल्प जानकारी हमारे लिये विशेष लाभदायक सिद्ध होगी । 
(२) कहानी, उपाख्याव अथवा आख्यायिका ओर रेखाचित्र (876४०॥) :-- 
£ कहानी को हम तीन भागों में विभाजित कर सकते हैं--उपास्यान अथवा 
आख्यायिका, रेखांचित्र और कहानी । पुराण और वाइबिल आख्यायिकाओं से 
भरें पड़े हैं| उपाख्यान का दूसरा नास आख्यायिका हे, जो अत्यन्त प्राचीन 
है। भारतवर्ष से कथा-साहित्य के बिकास का प्रथम और प्रमुख युग इन्हीं 
उपाल्यानों का हे, जिनका महत्त्व ऐतिहासिक दृष्टि से बहुत अधिक हो जाता, 
है। महाभारत मे कौरव-पास्डवों की कथा के अन्तर्गत ऐसी छोटी-मोटी अनेक 
कहानियों हैं, जिन्हे हम उपाख्यान (आख्यायिका) कहते हैं | आज कहानी को 
हम जिस अथ में प्रहण करते हैं, वह इन उपाख्यानों से सर्वथा भिन्न है, क्योंकि 
»ईंन कहानियों का उद्दे श्य मनोरंजन न होकर कहानी के रूप मे जीवन के 
किसी गंभीर तत्त्व की आलोचना करना तथा नीति और धर्म की शिक्षा देना 
ही है। जैसे 'एक दुए बिल्ली ने साधु-बेश में चूहों को धोखा देकर उन्हें अपने 
चंगुल में फंसा लिया ?.. ,..इससे यही उपदेश मिलता है कि दुए पुरुषों के 
धोखे सें नहीं आना चाहिए इस प्रकार इन कहानियों के द्वारा उपदेश ही अधिक 
मिलता दै, जिससे पढ़ने अथवा सुनने वाले के हृटय पर धर्म-तत्त्व की चिरस्थायी 
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छाप ही अधिक पड़ती है । स्पष्टतः साहित्यिक दृष्टि से ये कहानियाँ आज की 
कहानियों से कोसों दूर हैं, जिनके द्वारा सनोर॑जन भी होता दै और साहि- 
त्यिकवा सी मिलती है । आज कहानीकार जिन तत्वों को सामने रखकर 
कहानी लिखता है, उनमें से रत्ी-सर भी इन कहानियों में नहीं दिखलाई 
देते । असंख्य देवी-देवताओं की रष्टि करके ये कहानियाँ अभौतिक ओर 
झतिभौतिक सत्ताओं को ही अपना विपय वनाती हैं और बाह्य. वन की 
ओर ही ध्यान देती हैं। संक्तेप मे आत्मा, वातावरण, रूप और शेली आदि 
की दृष्टि से उनमे और आज की कहानियों में जमीन-झआझासमान का अन्तर है। 
रेखाचित्रों (8/:0/07०७) के नमूने तो आजकल हिन्दी की पत्र-पत्रिकाओं में 
प्रचुर मात्रा में देखने को मिलते हैं | इनमे जो कहानियाँ प्राय” प्रकाशित हुआ 
करती हैं, अधिकांश में वे कहानियाँ नहीं होवीं--रेखाचित्र (8:00 ) होते 
हैं, क्योंकि कहानी मे जिन-जिन तत्त्वों का समावेश आवश्यक सममका गया 
है, उनमें इनका सवंथा अभाव पाया जाता है । वस्तुत कहानी और रेखा- 
चित्र में बढ़ा भारी अन्तर है । कहानियाँ मे घटनाएं रेलगाड़ी के डिव्वों की 
तरह एक दूसरे से जुडी हुई होती हैं--घटनाओं की झज्छला छिन्न-भिन्‍न हो 
जाने से उनका समूचा सौन्दय्य नष्ट हो जाता है । ये सम्बद्ध घटनाएं अपने 
, निश्चित उद्दे श्य की ओर अग्नसर होती रहती है और ऐसा करते समय पाठकों 
: ' की उत्सुकता ( 5५89०॥788 ) जाग्रृत करती हुईं कहानी अपनी चरम सीसा 
(0777४००) की स्थिति को पहुँचती है । चरस सीमा वाली स्थिति कहानी का 
> प्रासु है। आगे चलकर कहानी की आकस्मिक समाप्ति हो जाती है।। परन्तु 
रेखाचित्र (8/:60०0) की स्थिति कहानी से सबंथा भिन्‍न है। प्रवाह तो रेखा- 
चित्र में कहानी-जैसा ही होता है, परन्तु उससें न तो कथानक होता है और न 
चरम सीमा वाली स्थिति ही आती है । फिर रेखाचित्न में कहानी की तरह 
आकस्मिक समाप्ति नहीं होती । इसलिए आकस्मिक समाप्ति के द्वारा कहानी 
का जो प्रभाव हमारे ऊपर पड़ता है , वह रेखाचितन्न के द्वारा कद्ापि नहीं पड़ 
सकता । संक्षेप सें कहानी का स्थान उपाख्यान अथवा आख्यायिका और 
रेखाचित्र ( 8700० ) इन दोनों से परे है। 

(३) कहानी और उपन्यास ;--आरस्भ में जब कहानी का व्यक्तित्व 
विकसित नहीं हो पाया था, तव कहानी ओर उपन्यास में कोई तात्त्विक भेद 
नहीं माना जाता था । आकार में यदि कहानी कुछ बड़ी हो जाती तो वह - 
उपन्यास का रूप धारण कर लेती और यदि उपन्यास कुछ छोटा हो जाता तो 
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/ लोग उसे कहानी समम लेते थे । रूस के प्रसिद्ध कल्ुकार टॉल्स्टॉय की विश्व- 
विख्यात कहानी 'क्रियोजर-स्ताता? यथाथ में एक कह्दानी हे, लेकिन आकार मे 
बड़ी होने के कारण सभी उसे उपन्यास की श्रेणी में समझ बैठे हैं। इसी प्रकार 
हिन्दी मे पाण्डेय बेचन शा 'उम्रः की 'चन्द्‌ हसीनों के ख़तृतः को हम कहानी 
नहीं कह सकते । कह्यनी ओर उपन्यास के आकार सें बड़ा भारी अन्तर होता * 
है । उपन्यास तो महीनों से समाप्त किया जा सकता है, लेकिन कहानी सदेव “ 
एक ही बैठक मे समाप्त कर दी जाती है । कहानी-साहित्य के विकास से इसी- 
लिए लेखक आकार की दृष्टि से अन्य उपकरणों की अवहेलना करके उपन्यास 
को कहानी और कहानी को उपन्यास लिखते चले आ रहे है । हर 

; आकार के अतिरिक्त कहानी और उपन्यास से पहले कल्पना का पुट प्रचुर 
मात्रा में पाया जाता था। दोनों में घटनाओं और पात्रों की योजना अनिवाये 
रूप से समझी जाती थी । कहानी और उपन्यास की यह मूलगत विशेषता 
कालान्तर में नष्ट हो गई और समय तथा परिस्थितियों के परिवर्तन से धीरे- 
घीरे कहानी-कला के अन्य उपकरण इतने प्रस्फुटित हो गए कि एक दिन 
कहानी ने अपनी पृथक सत्ता धारण कर ली। आज कहानी का उपन्यास से एक 
सबथा भिन्न और पूर्णतया स्वतन्त्र साहित्यक रूप है। जो लोग कहानी को 
उपन्यास का- ही लघु-रूप समझ बैठे हैं, उनका ऐसा समझ बैठना स्बथा 

भांति-पुणा है । आधुनिक युग यांत्रिक सभ्यता का युग है । हमारे देनिक 
जीवन मे संघब और :जटिलता की उत्तरोत्तर वृद्धि हो रही है। जीवन का 
तुफान मेल इतनी द्र त-गति से भाग रहा है कि मनुष्य को पल्-भर भी ठहरने 
(का अवकाश नहीं । ऐसी दशा में मनुष्य की सदेव यही मनोकासना रहती है 
(कि वह कम-से-कस समय से अच्छी-से-अच्छी चीज़ लिखता-पढ़ता रहे । 
| आधुनिक युग से छोटो कहानियों की लोकप्रियता का यही कारण है। एलेन 
| पो ने इसीलिए कहानी की विवेचना करते हुए. एक स्थान पर लिखा है कि 
कहानी वह है जो आध घंटे से लेकर एक या दो घंटे मे पढ़ी जा सके और 

। इसी को वढ़ाकर हेनरी हडसन ने दूसरे स्थान पर कहा है कि कहानी उसी को 
कहेगे जो एक ही वैठक मे सुगमता से समाप्त की जा सके। अतः आज के कर्म- 
क्वान्‍्त जीवन में जो कहानीकार छोटी-से-छोटी कहानी द्वारा कम-से-कम 

५ सिमय में पाठकों के जीवन को आनन्‍्द-रस से सरसित कर सके, वही सच्चा 

» ४“ फहानीकार कहा जा सकता है ओर उसी की कहानियाँ जनता के गल्ले का हार 
हो सकती हैं। कहानी के वास्तविक स्वरूप को पहचानते हुए एक स्थान पर 
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स्वर्गीय मुन्शी प्रेमचन्द ने सी यही वात लिखी है-- 

“एम कहानी ऐसी चाहते हें कि वह थोडे शब्दों मे कही जा सके । उसमें 
एक वाक्य, एक शब्द भी अनावश्यक न आने पाय | उसका पहला ही वाक्य 
मन को आकर्षित कर ले और अन्त तक उसको मुग्ध किये रहे और उसमें कुछ 
चटपटापन हो--कुछ ताजगी हो, कुछ विकास हो, उसके साथ ही कुछ तत्त्व 
भी हो, तत्त्व-द्वीन कहानी से चाहे मनोरंजन भल्ले ही हो जाय, मानसिक दृप्ति 
नहीं होती | यह सच है कि हम कहानियों में उपदेश नहीं चाहते, लेकिन विचारों 
को उत्तेजित करने के लिए, मन के सुन्दर भावों को जाग्रत करने के लिए कुछ 
न-कुछ अवश्य चाहते हैं। वद्दी कह्यनी सर्फल होती है, जिसमे इन दोनों में से 
मनोरजन ओर मानसिक ठप्ति मे से, एक अवश्य उपलब्ध हो । सबसे 
उत्तम कहानी बह होती है, जिसका आधार कोई मनोवैज्ञानिक सत्य हो ।” 

ऊपर के कथन से स्पष्ट है कि अब कहानी और उपन्यास का भेद केवल 
आकार का ही नहीं है । कहानी का लघु आकार तो समय ओर परिस्थितियों 
का तकाज़ा है और है उसके विषय का सकोच | स्पष्ट है, कहानी के छोटे-से दायरे 
में जीवन की उतनी अधिक विवेचना चाहना बृथा है, जितनी कि उपन्यास 
में | बस्तुत: उपन्यास और कहानी के उद्दं श्य, कथानक, रचना-कौशल, चित्रण 
को प्रणाली, परिस्थिति और अभिव्यक्ति में भेद पाया जाता है । इस तरद्द कहानी 
की अपनी प्रथकू विशेषता ओर विशिष्टता है तथा उपन्यास की अपनी प्रथक्‌ । 
ऊहानी मानव-जीवन की एक कलक हे उपन्यास उसका पूरा चित्र । कह्दानी 
यदि एक बिन्दु है तो उपन्यास उसकी एक रेखा । एक में जीवन की किसी 
विशेष अवस्था का चित्र पाया जाता है, दूसरे मे उसी की पूर्णत। देखने को 
मिलती है । उपन्यास में किसी चरित्र की सम्पूर्ण ता होना आवश्यक है, कहानी 
में चरित्र के किसी अंश-विशेष का चित्रण पयाप्त है । कहानी केवल एक विशेष 
घटना को लेकर ही आगे अप्रसर होती है और जहाँ वह समाप्त होती दे, कद्दानी 
का अन्त भी उसो स्थल पर हो जाता है। जीवनी, इतिहास ओर उपन्यास की 
भाँति जो लोग कहानी में क्रमबद्ध घटनाए देखने की चेष्टा करेंगे, उन्हें यहाँ 
निराश होना पड़ेगा । जीवन की किसी भी विशेष घटना को लेकर एक सुन्दर 
कहानी की सृष्टि हो सकती है और यद्दी कहानी का प्रधान काय है । 

उपन्यास में विविध चरित्रे। के समावेश के द्वारा समाज्न का एक सवोग- 
पूर्ण चित्र उपस्थित किया जाता है, लेकिन कहानी मे एक-दो पात्रों के किन्हीं 

एक-दो स्वरूपों को ही चित्रित किया जाता है । यहाँ यह वात समझ लेन। आव- 
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श्यक है कि उपन्यासकार की ही भाँति कहानीकार को भी समाज के सवोग- 
पूर्ण चित्र, जीवनी की पूर्णता तथा विस्वृत् परिस्थितियों और मनोभावों का 
ज्ञान परमावश्यक है, क्योंकि उसके बिना कहानी की रष्टि नहीं हो सकती । इस 
दृष्टि से कहानी और उपन्यास का भेद स्पष्ट करते हुए-प्रेमचन्द ने कहानी की जो 
व्याख्या की है, उसे यहाँ उद्धृत करने का लोभ हम संवरण नहीं कर सकते 
_'कहानी एक रचना है जिसमे जीवन के किसी एक अंग या किसी एक मनो 
भाव को प्रदर्शित करना ही लेखक का उद्दे श्य रहता है। उसके चरित्र, उसको 
शैली, उसका कथा-विच्यास सव उसी एक भाव को पुष्ट करते हैं। उपन्यास 
की भाँति उसमे सानव-जीवन का सम्पूण तथा बृहत्‌ रूप दिखाने का प्रयास 
नहीं किया जाता, न उससे उपन्यास की सॉति सभी रखा का सास्मश्रण होता 
है। वह ऐसा रम्तणीय उद्यान.नहीं, जिसमे भॉति-भॉति के फूल, बेल, बूटे सजे 
हुए हैं, वल्कि एक गमला है जिसमे एक ही पौधे का माधुय अपने संमुन्नत रूप! 
मे दृष्टिगोचर होता है ।” 
| कथानक की दृष्टि से, उपन्यास से कथानक का होना अनिवाये समझा गया 
है, किन्तु कहानी में फथानक का होना आवश्यक तो है, लेकिन अनिवाय नहीं । 
आजकल ऐसी वहुत-सी कहानियों लिखी जाने लगी हैँ, जिनमें यद्यपि कथानक 
नगण्य होता है, फिर भी उनका हमारे ऊपर अद्भत प्रभाव पड़ता है । उदाहरण 
के लिए भगवतीचरण बसा की 'मुणर्लों ने सल्ततत वख्श दी? प्रेमचन्द की 
पूस की रात, सच्चिदानन्द हीरानन्द बात्स्यायत “अज्ञेयः की रोज, आदि 
कहानियों को लीजिए | उपन्यास मे प्राय: एक मुख्य कथानक के साथ-साथ दो< 
तीन गौण कथाएं भी चलती रहती हैं, लेकिन कहानी मे गौण कथाएं होती. ही 
नहीं । आधुनिक कहानियों से कहीं तो कथानक होता है, कहीं नहीं भी होता दे। 
प्र जहाँ कथानक होता है, वहाँ केवल एक ही मुख्य कथा होती है, उपस्यास की 
भाँति दो अथवा वीन नहीं । अन्त मे, कहानी का कथानक इस रूप मे होना 
चाहिए कि अपनी निर्दिष्ट सीमा के भीतर वह स्पष्ट और पूर्ण रूप से व्यक्त हो 
सके, क्योंकि उपन्यास को इस विषय में जितनी स्वाधीचता है, उतनी कहानी- 
कार को नहीं । 
“| कथानक की तरह कहानी से चरित्र-चित्रण का होना भी आनियाय नहीं 
है। कारण स्पष्ट है--ऋह्ानी की लघु-भूमि पर चरित्र-चित्रण-जेसा विशाल ढुग 
खड़ा नहीं किया जा सकता । उपन्यास से तो पात्नों की दोड़-घूप के लिए विस्तृत 
क्षेत्र खुला हुआ रहता हे । वद्दों की वात ही ओर है | कह्मनीकार चाहे कितने ही 


द्‌ कहानी और कहानीकार 


व्यक्तित्व-सम्पन्न चरित्रों का निर्माण करे, पर उपन्यास की-सी वात उसमें आ 
ही नहीं सकती । प्रेमचन्द के 'सुजान भगत”, “रानी सारन्धा?, बूढ़ी काकी!, 
आदि क्या होरी, सूरदास, रमानाथ, सुमन आदि की समानता कर सकते हैं ? 
कहानियों मे हमे पात्रों का उतना परिचय मिल ही नहीं सकता, जितना उपन्यास 
में, और न हम यहाँ चरित्र-निर्माण के उपकरणों को द्वी देख सकते हैं | कह्ानियों 
में पात्र के चरित्र पर प्रत्यक्ष अथवा अप्रत्यक्ष रूप से जो प्रभाव पड़ता है, वह 
बात अलग है, उसे हम चरित्र-चित्रण नहीं कह सकते ।(कद्दानी में केवल दिषय- 
, ' | बस्तु, रचनां-कौशल ओर यथाथ को प्रस्फुटित करने का चातुय प्रदर्शित किया 
, जाता है |>उपन्यास की तरह जटिल मानव-जीवन की मनोदृत्तियों और आंत- 
रिक इन्हों के स्वततोमुखी चित्र हमे कहानियों में देखने को नहीं मिल सकते | 
साथ ही किसी पात्र का क्रम-विकास, उसकी समस्याओं का विश्लेषण तथा 
उनका समाधान भी कहानियों में मिलना दुष्कर है । कारण यह हे कि कहानियों 
में तायक-नायिका के साथ हमारा क्षण-मर का मेज-मिलाप होने से ही उनके 
चरित्र का कोई स्थायी या व्यापक प्रभाव हम पर उतना नहीं पड सकता, जितना 
उपन्यास का । चरित्र-चित्रण के बिना यूरोपीय लेखकों ने वहुत-सी सुन्दर कहदा- 
नियों की सृष्टि की है । कह्नी और उपन्यास के चरित्र-चित्रण-सम्बन्धी भेद 
पर विचार करते हुए प्रेमचन्द्‌ लिखते है-- 

“उपन्यासों की मॉति कहानियाँ भी कुछ घटना-अधान होती हैं, कुछ चरित्र- 
प्रधान | चरित्र-प्रधान कहानी का पद ऊँचा समझा जाता है। कहानी में वहुत 
विस्तृत विश्लेषण की गुशख्जाइश नहीं होती । यहाँ हमारा उद्दे श्य सम्पूर्ण मनुष्यों 
को चित्रित करना नहीं, वरन्‌ उनके चरित्र का एक अग दिखाना है। यह परम 
आवश्यक है कि हमारी कहानी से जो परिणाम या तत्त्व निकले, बह सब्बमान्य 
हो, ओर उसमे कुछ बारीकी हो जब हमारे चरित्र इतने सजीब! और 
आकषक होते हैं कि पाठक उनको अपने स्थान पर समम्त लेवा है, तभी उस 
कहानी में आनन्द ग्राप्त होता है। अगर लेखक ने अपने पात्रों के प्रति पाठक में 
यह सद्यनुभूति नहीं उत्मन्न की, तो वह अपने उद्दे श्य में असकल है |? 

भाषा और शैली की दृष्टि से कहानी और उपन्यास में कोई विशेष अन्तर 
नहीं दिखाई देता । कद्दानीकार को स्थान के अभाव में युपन्‍्यासकार की तरह 
प्रकृति-वर्णन, नगर-वर्णन अथवा अन्य स्वाभाविक वर्णनों का समावेश करने 
का अवसर हाथ नहीं लग सकता । कहानी की शेली बहुत ही गठी हुईं और 
सक्तिप्त होती है। उसमें अनावश्यक शब्द विलकुल नहीं होते । साथ ही वे सन को 
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मोहने, लुभाने और आकर्षित करने वाले होते हैं. । कहती की भाषा में एक 
प्रकार की रागिनी होती है, जो सहज ही में हमे मन्त्र-मुग्ध कर डालती है। 
कहानी का नासकरण सी उसी रागिनी के ऊपर होता हे और उसी के ऊपर 
क्हानी की सारी सफलता निभर करती है। 
कहानी और उपन्यास मे आदर्श अथवा उद्देश्य की दृष्टि से भिन्नता 
स्पष्ट है । उपन्यास मे विविध चरित्रों के द्वार हमे किसी-न-किसी प्रकार की 
शिक्षा मिल ही जादी है । उपन्यास मे पात्र चाहे शिक्षाप्रद वनने से रोक दिए 
जाय॑, फिर भी शिक्षा का कुछ अंश तो उनमे अवश्य आ ही जाता है । कही 
नियों के विषय में यह बात नहीं हे । कहानी पढ़ लेने पर भी एक बारगी हम 
उसके आदश तक पहुँचने मे असमथ रहते है। उसमे आदर्श अथवा उद्दे 
बैधा हुआ रहता है, उपन्यास की तरह ब्रिखरा हुआ नहीं । थोड़े में वहुत कहर 
की क्षमता रखने बाला ही कुशल कहानीकार हो सकता है । उपन्यास की अपेक्षा 
कहानी एक हल्की चीज़ है, जिसका उद्द श्य केवल उसके प्रभाव तक ही सीमित 
है। कहानी का प्रभाव ही हमारी समर में उसका आदर्श अथवा उद्द श्य है । 
उपन्यास और कहानी मे एक ओर भेद, प्रभाव की अन्विति, (7705 
0 [77768807 ) जिसको एलेन पो ने- पूण॒ता का प्रभाव ( 4००६ ० 
पु७४७॥॥ए ) कहा है, वतल्ाया गया है--(8780त67 '७९४४8फ४8, ॥ 
४ ए.गा050790ए ० ४8 शा0्+-807ए,7 48ए8 [7880 8076858 0! 
क.्रा5 एजाफ ० वए765807--छयोक्रक 706 ०७8४ 06 “€रि6० 0 
$08भीए7---.88 6 रक्षा रण वाइणाएाणा 0#फल्छा ॥8 807 
86077 छ7त ७७ ऋ0एलं, कैप एश0ए, छाए ही8 पाड 
घरग्णता उणो पिता, 88५8 ध&6 70 ॥8 घी6 पेशाएश'8॥8 आ९ 
00स्‍500708 प88 एप ग्राए/85570ग्रा४६/0 श्रा60व5, ६0.22०8096७7 एए६ 
96 ॥0'88978 ९्ाफ्र&8 ए शचप्रक्षाणा ऐिकक काश़्राहुणशी।७ 
#6 88907 807ए 0६ $0-08ए 4707 96 ६808 07 877706 7७0५६ 
धाते एरक्नीर88 एक 88छ 8 ग6जछणर ण 7, ( किए 72%6 8॥/0 
सं. छ 2 कु कक 88 ४6७॥/८.. >ए डिरशज्ता शक 
2078 ) अथपत्त्‌ 'न्रण्डर संथ्यूज' ने अपनी पुस्तक आधु'्क कहानो क 
द्शनः सें प्रभाव को अन्विति को विशेष महत्त्व दिया है, जिसे 'पो! ने पूर्णत 
का प्रभाव माना है । आधुनिक कहानी और उपन्यास में सबसे बड़ा अन्त 
यही है । 'करेलवाइ! इस अन्तर को ओर आगे स्पष्ट करते हुए कहते हैं कि या 


१० कहानी ओर कहानीकार 


प्रभावोत्पादक साधने। का एक स्वच्छित और सतके प्रयोग है। साथ ही इसमे 
परिस्थिति पर भी अधिक जोर दिया जाता है। यही वात आधुनिक कहानी को 
गल्प या सामान्य आख्यायिका से प्रथक्‌ करती दे और उसे ऐसा वना देती है 
कि जिससे हमें बह एक सुन्दर नवीन कला-कृति के रूप मे प्रतीत होने लगती है। 
कहानी का प्रधान्न साग उसका कथानक है, जिसमे विभाग और उप-विभाग 
सहारा बहुत लिया जाता है, लेकिन उपन्यास कल्पना का अपेक्षाकृत कम सद्दारा 
लेते हुए यथा की ओर उन्मुख होता रहता है । 

(४) कहानी, नाटक और निवनन्‍्ध/--चरित्र ओर गठन की दृष्टि से कहानी 
ओर नाटक की तुलना की जा सकती है । कह्दानी को कह्दानी वनने के लिए एक 
घटना की आवश्यकता होती है । जब हम किसी मनुष्य के जीवन की किसी 
घटना को लिखना आरम्भ करने हैं, तब साहित्य के उस अंग की नीब पड़ती 
है, जिसे हम कहानी कहते हैं । इस घटना को लिखते समय हमे कुछ साहित्यिक 
तियमो में ववा रहना पडता है। साथ ही इस 'किसी घटना? से यह अभिग्राय 
नहीं कि हम साधारण घटनाओं और जीवन की तुच्छ वातों का सन्रिविश 
अपनी कहानियों मे करें | ह बाकर का यह कहना कि जो कुछ मनुष्य करे, वही 

५” कहानी है (४४७॥०ए०७/ 7्रष् वेठ8 & 8907%$ 8807ए) हमारी समझ भे 
सर्वथा अनुचित है| विना प्रमुख घटना के कहानी शुष्क ओर नीरस हो जाती 
है, जेसे जल-स्लोत की धारा के विना मदाकिनी। दिन-भर रेलवे-स्टेशन 
पर माल असवाब ढोने वाला मजदूर संध्या के समय घर लौगकर यदि अपनी 
ख्ली से दिन-भर की मजदूरी, विस्तरे के बोझ, मुसाफिरों की भीड-भाड़, तॉगे 

| वालों की बढ़ती हुई कमाई आदि का ही चृत्तान्त सुनाने बेठे तो उसकी स्त्री 
अपना काम-काज करती हुई उसकी हॉ-मे-हाँ मिलाती जायगी। डसके लिए ये 
सब चर्चाएं नवीन नहीं, देनिक जीवन की साधारण बातें हैं। लेकिन बही 
मजदूर यदि किसी दूसरे दिन दौड़ता-हॉफता आकर रेलगाड़ी के उल्लट जाने 
रेलवे-मेनेजर साहब की ख्री के हाथ टूट जाने, उसके द्वारा उसे मोत के मुंह से 
बचा लेने की करुण गाथा सनाने बेठे तो उसकी पत्नो थोडी देर के लिए घर 
का काम-काज़ भूलकर उसकी सब्र बातों को पास आकर बड़े ध्यान और 
तनन्‍्मयता से सुनेगी। मानव-सन ही ऐसा है कि वह किसी विशेष घटना से 
विहल हो जाता है। कहानी के लिए ठीक ऐसी ही किसी विशेष घटना का 
होना अनिवाय है। जिस कहानी से हमारे सन से एक अविच्छिन्न भाव-धारा 
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का उद्रेक नहीं होता, वह कहानी किस काम की ? इसीलिए एच० जी० बेल्स ने, 
कहा हे---/898076 80ण7ए शाग॥78 &४ & शग९6७ ९000७77:७/80 पल्‍07788- 
“807 अथात्‌ एक अविच्छिन्न साव-धारा का हृदय से उद्रेक करना ही कहानी 
का उद्द श्य है ।!” जीवन की तुच्छ वारतों ओर साधारण जीवन की घटनाओं 
को लेकर वेल्स साहज के इन शब्दों की रक्षा नहीं हो सकती ओर न हम एक 
सफल कहानीकार ही वन सकते हूँ । 
कह।नो में इसो घटना-बे।चत्र्य को बिरोयता हावो है, सामिक दृश्यों का 
सरल तथा रोचक वर्णन देखने को मिलता है ओर कथोपकथन द्वारा पात्रों का 
चरित्र-चित्रण होता है। ये सारे गुण नाटक के हैं और इस दृष्टि से कहानी 
नाटक के वहुत समीप जा पढ़ती है। ऊपर जिस प्रमुख घटना का उल्लेख 
किया गया है, उसकी नाटकीय अभिव्यंजना होना नितान्त आवश्यक है। 
नाटकीय अभिव्यंजना से तात्पय नाटकीय गुणों के समाचेश और नाटकीय 
ढंग के अनुसरण करने से है, जिसके विना न तो कहानी सफल्न ही हो सकती 
है और न उसके प्रभाव में प्रबल्ता, रोचकता तथा चमत्कार का ही आविर्भाव 
हो सकता है । यदि नाटकीय ढगों का अनुसरण नहीं किया गया तो कहानी 
मनोरंजन-शुन्य तो होगी ही, साथ ही उससे साहित्यिकता का भी अभाव 
होगा । कहानी में पाज्ों का अकस्मात्‌ प्रवेश कराना, आकस्मिक अंत आदि 
ऐसे ढंग हैं, जिनसे उसमें रोचकता आ जाती है। ऐसे प्रसंगों में हमें रस 
मित्रता है, एक नाटकीय छटा देखने को मिलती है । चतुरसेन शाद्््ी की 'पान 
वाली? कहानी का यह अंश देखिये, उसमे नाटकीय ढंग' के अनुसरण से 
कितनी सजीवता ओर रोचकता आ गई है-- 
इस जल्लसित आमोद के वीचों-बीच एक मुझोया हुआ पुष्प, कुचली.हुई 
पान:की गिलौरी-बही वालिका-चहुमूल्य हीरे-खंचित वस्त्र पहने वादशाह के 
विल्कुलअंक से लगभग सूछित और अस्त-व्यरत पड़ी थी | रह-रहकर शराब की 
प्याली उसके मुह से लग रही थी और वह खाली कर रही थी । एक निर्जीब 
दुशाले की तरह वोदशाह उसे अपने वदन से सठाये मानो अपनी तमाम इन्द्रियों 
को एक ही रस से सरावोर कर रहे थे । गम्भीर आधी रात बोत रही थी | 
सहसा इसी आननन्‍्द-वपां मे विजली गिरी । कक्ष के उसी गुप्त द्वार को विदीण 
करके क्षण-भर में बही रूपा काले आभूषण से नख-शिख ढके निकल आई । 
दूसरे ही क्षण एक और भूर्ति बेसे ही आवेट्टन से गुप्त छ्वर से चाहर निकली । 
ज्षुण-सर के बाद दोनों ने अपने आवेष्टन उतार फेके । वही अग्नि-शिखा 
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ज्वलंत रूपा और उसके साथ गौरांग कनल ” 

इस प्रकार नाटक की भाँति कहानी मे आकपण उत्पन्न करने वाली सामग्री 
की उचित मात्रा होती है ओर घटना-चक्र के अन्तर्गत पात्रों का चरित्र-चित्रणु 
आप-ही-आप होता रहता है । अतएबं कहानी ओर नाटक में समानता है | 
कहानी उसी को कहना चाहिए जिसमें पात्र के जीवन को किसी महत्त्मपूर 
घटना को नाटकीय रूप दिया गया हो । यदि कहानी में नाटकोय गुणों का 
समावेश न हो तो वह कदापि हृदय को स्पर्श नहीं कर सकती । कथा-साहित्य 
हे के विशेषज्ञ जेम्स डब्ल्यू० लीन ( उं४7868 शा, [॥7ए7 ) ने भी कहा दै-- 
(807 807 78 & 78976807# 0007, 70 & 76७, त/&08/70 4070, 
0 8 प्राप्पर्ट एण70 पए ६96 ॥6 ० ७ आाए्री० 0७780॥67, अथात्‌ 
संक्षेप में, आधुनिक कह्यनी नाटकीय रूप में एक पात्र के जीवन में संक्रमण- 
बिन्दु की अभिव्यक्ति है ।! 

जिस प्रकार केवल अल्प उपकरणों का आश्रय लेकर अपने सीमित ज्षेत्र 
में से होकर कहानी को अपनी निर्दिष्ट दिशा की ओर उन्मुख होना पड़ता है; 
ठीक उसी प्रकार नाटक में भी केवल थोढड़े-से शब्दों के द्वारा स्थिति में यथेष्ट 
प्रभाव लाना पड़ता है। विषय की दृष्टि से नाटक और कहानी में भत्ते ही 
सम्बन्ध न दिखाई दे, पर शैली ओर प्रसाव-न्षेत्र की दृष्टि से दोनों एक दूसरे 
के बहुत समीप पहुँच जाते है । 70 80०७७ छावे 8५98, एप 00070 8प 
]९00 78॥067, ४6 82॥0% ४0"ए ० $0०-प8ए व8 88 ॥68779 छा 
$0 ४6 (78709 898 ६0 ६86 ए0ए०, अर्थात्‌ “विषय सामग्री की दृष्टि से 
भल्ते दह्वी न हो, किन्तु प्रभाव-क्षेत्र ओर शैज्ञी की दृष्टि से आधुनिक कहानी उप- 
न्यास की भाँति नाटक से अधिक सम्बन्धित है ।! 

जैसा कि कहा जा चुका है कहानियों सें चरित्र-चित्रण गौण होता है 
लेकिन नाटक सें चरित्र-चित्रण पर उपन्यास की भाँति विशेष जोर दिया जाता 
है । यह सच है कि कहानियों में चरित्र-चित्रण होना चाहिए, लेकिन इसकी 
उतनी प्रधानता नहीं जितनी कि उपन्यास ओर नाटक में होती है । कहानी का 
प्रधान कार्य पाठकों का मनोर जन करना है। यदि कहानी में चरित्र-चित्रण हो गया 
है तो ठीक, और यदि नहीं भो हुआ है तो उसके लिए लेखक को अपनी ओर से 
प्रयास करने की आवश्यकता नहीं । कहानी हृदय से जिस रूप में बह निकली 
है, उसे उसी शुद्ध स्वरूप मे बहने देने में ही भला है । नाटक और उपन्यास 
फी तरह इसमें विभिन्न उपकरणों को चीर-फाड़ कर देखना ठीक नहीं ! इस 
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से कहानी एकांकी नाटक से अधिक मेल खाती है । नाख्य-साहित्य में जो 
एकांकी नाटक का है, कथा-साहित्य में वही स्थान कहानी का है | जिस 
प्रकार एकांकी नाटक मे जीवन का एक अंश, परिवर्तेन का एक क्षण ,ेघ-माला 
मे दासिनी की चसक की तरह विद्यमान रहता है, उसी प्रकार कहानी में भी 
जोबन के किसी अंग विशेष की व्यंजना होती है। ध्यान पूचेक देखने से विदित 
होगा कि प्रभाव-च्षेत्र और विस्तार की दृष्टि से आधुनिक कहानी एकांकी नाटक 
» और साथ ही निवन्ध के बहुत निकट पहुँच जाती दे । जिस प्रकार एकांकी 
नाटक और निवन्ध दोनों से जीवन अपनी पूणता को लेकर नहीं उतरता, किसी 
विशेष मनोरंजक, चित्ताकषक एवं प्रभावशाली दृश्य अथवा पक्त का ही चित्र 
उसमें देखने को मिलता है, उसी प्रकार कहानी से जीवन का कोई चिशेष पहलू 
ही चित्रित किया जाता है | कहानी का विस्तार सी एकांकी साटक और साहित्यिक 
निवंध की ही तरह संक्षिप्त है। कहानी को एकांकी नाटक ओर निवन्ध की तरह 
हम डेढ़-दो घंटे मे आराम से पढ़कर समाप्त कर सकते हैं । लेकिन एकांकी 
नाटक एक असिनय को वस्तु है । मेरियन क्रोंकोई_के शब्दों से उसकी रंग- 
शाला उस्सी-में निचित है |? !” यही कारण है कि उसमे वाह्य एवं आंतरिक प्रकृति 
वर्णनों का सेव अभाव रहता है। साथ हो उनकी शेली और कहानी की शैली 
मे भेद पाया जाता है। निवन्ध मे स्वाभाविक वर्णन होता है, उसकी शैली गठी 
हुई ओर संज्षिप्त होती है, परन्तु कहानी की भॉति कल्पना-शक्ति का उसमे 
सर्वथा असाब होता है । इतना होने पर सी हमे यह निःसंकोच रूप से स्वीकार 
करना पड़ेगा कि आधुनिक कहानी में कल्ला के रूप का जो इतना विकास हुआ है, 
उसका श्रेय नाटक को ही है, साहित्य के किसी और अंग को नहीं. ४ए९एा 
79ए 20786 ने एक स्थान पर नाटक ओर कहानी के विषय मे इस 
प्रकार कहा है :-- 
पु 80077 एणाॉछ, गह० (6 वै'क्ा तर, 78 0०४७)७१ 99 
80९ ०0 89806 ६0 ए6867 8 8७४०0 लशीं९एप्नए2)ए 770 ७ ई७ए 
87078 80770]768, 07३0 40 -छ्ावेक्त ग्राड खरा शीका॥०००७ ए70- 
गरागिहा पा पका पए8छ ३७ छच्रणाड 0 8७० 06७० छाते $ #क्‍शेः 
एछ06 ढाएाएणा॥)७१6 जरं्र0परा की8 बंते ्ी फ्र्याए 870प७8 ० 
768587 6॥878,.०0878 वे फ्ाधवी0ए (0० छकर्णच्ट्एण्प्रप्वे 00 8 407£2 
घ&68 0 प्रा €एकॉ3 एव एएछ७एथा७ ई० क्षा्ते ७७ए॥9४ं५०० 
5॥6 छाप, 6 2कगीलओों इ8णऐं8४0०7 रण 8 प्रात क्राफ्रशः 
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0 96078 &7वे ९७8, (6 70890 7श९ह९्0शयए ए क्क०8५५, 
$#6 8070076"86007 0॥ & 22]6 व55फ0९, 6 शाशते ँञाए॑पणा?8 
ए & 80076 086 78 झड्ठातवीटशा, क्ष'8 ९डशाशशए तेक्ातछात6. ये 
# छ07ते, क8 ताकत ॥8 [8722०ए 7९8छएणाशाए]6 07 दी8 #पराक्षाए 
$९एग्रापपघ७ जाली 78 ०8 ए ० 6 कशछआशइपाशाएए (९७/प्रा88 
् 70पर७ए 807ए-फ7णणट्ट,” अर्थात्‌ उपन्यासकार की भाँति कद्दानीकार 
को स्थानाभाव के कारण वाध्य होकर केवल थोडे-से जोरदार शब्दों में परि-- 
स्थिति की तीज्रता प्रकट करनी पडती दे और अपने प्रमुख पात्रों को परस्पर 
सच्चे अथ मे खवी के साथ चित्रित करना पड़ता है तथा छोटे-छोटे पात्रों में 
अनेक ब्रगों और अवान्तर घटनाओं की प्रष्ठभूमि के त्रिना द्वी उसे सम्पूरो 
वातावरण उपस्थित करना पड़ता है, जिनके द्वारा कि चरम सीसा की तैयारी 
ओर पुष्टि होती है । नियत पात्रों तथा घटनाओं का क्ृत्रिमवापूर्ण पार्थ कय, 
सलाप का कलापूरण सबेग, एक संघर्ष की ओर एकाग्रता तथा किसी अर्थत्व 
दृश्य का विस्तृव चित्रण आवश्यक रूप से नाटकीय है । एक शब्द में, सफल 
कला-पूर्ण चित्रण का उत्तरदायित्व अधिकांश में नाटक पर है, जो कि आधुनिक 
कहानी-लेखन-कला की प्रमुख विशेषताओं में से एक है । 

प्रेमचन्द ने भी कहानी और नाटक की एकता बतलाते-हुए लिखा है 
कि कह्दानी_एक घटलना है । अन्य बाते सब उसकी घटना के अन्तर्गत 
होती हैं. । इस विचार से उसकी तुलना नाटक से की जा सकती है। कहानी 
की दी तरद नाटक का क्षेत्र भो संकुचित होता है । बह नियमों से ज़कड़ा 
रहता है । एक निर्वारित सोमा के अन्दर-अन्दर द्दी अपनी कला के द्वारा 
उसे अपनी रिथिति में प्रभावोत्यावकता लानी पडती है। जहाँ उपन्यासकार को 
अपने प्रधान पात्रों मे प्रभावोत्पादकता लाने के लिए अन्य छोटे-मोटे पात्नों की 
अचतारणा करने की स्वतन्त्रता प्राप है, वहाँ कहानीकार और नाटककार पर इस 
बात का प्रतिवन्‍्ध लगा हुआ है । इस प्रकार हम कह सकते हैं कि कहानी की 
स्थिति ठीक नाटक ओर उपन्यास के वीचॉ-बीच हे। 

(४) कहानी, कविता और यीत +--कविता और कहानी दोनों ही चिर- 
काल से मानव-जीवन के साथी वनकर चले आ रहे हैं। दोनो ही कल्पना की 
स्व॒तन्त्र उड़ान में उड़कर नित नये संसार ओर नये जीवन की खोज करने में 
व्यस्त हैं। साहित्य में जब कला का जन्म नहीं हुआ था, तव से मनुष्य अपनी 
स्वच्छन्द कल्पना ओर अनुभूति के छारा ही अपने मन के साहित्य का सूजन 


दर 


कहानी क्या हे ? १४ 


करता चला आ रहा है और इस मन के साहित्य मे कहानी और कविता दोनों 
का स्थान वहुत ऊँचा है। अतः केबि और कहानी-लेखक 7 दोनों -ही-एक-आन्त 
के निवासी हैं-॥- दोनों का जन्म सानव-जीवन और सानव-हृद्य से हुआ है | 
एक येंदिं भावनाओं का गायक है, तो दूसरा सनोइत्तियों का निदशेक | कविता 
ओर कहानी दोनों ही देश-काल की अबवृत्तियों के विकास के अनुरूप मिन्न- 
सिन्न प्रकार की होती चली आ रही हैं। 

कहानी मे जैसा कि कहा जा चुका हे, हमारा मन घटता-चमत्कार में ही 
लगा रहता है, परन्तु कविता मे वह भावों मे पूणु रूप से रमने लगता हे । 
कहानी प्रोयः हमारी उत्सुकता को जागृत करके आगे की घटना से जानकारी प्राप्त 
करने के लिए बाध्य करती है । हम पल-सर भी रुकते नहीं, आगे-से-आगे 
क्रमशः बढ़ते रहते हैं। परन्तु कविता को वारस्त्रार पढ़ लेने के उपरान्त भी 


हमारी ठुप्ति नहीं हो सकती । चिन्तामणिः से आचाये रासचन्द्र शुक्ल ने ठीक ' 


ही कहा है:--कविता ओर कहानी का अन्तर स्पष्ट है । कविता सुनने वाला 
किसी भाव से मम्न रहता है ओर कभी-कभी वार-ब्ार एक ही पद्म सुनना 
चाहता हे। पर कहानी सुनने वाला आगे की घटना जानने के लिए आकुल रहता 
है । कविता सुनने बाला कहता है “ज़रा फ़िर तो कहिये ।” कहानी सुनने वाला 
कहता है “हाँ, तव क्या हुआ १” इस "जरा फिर तो कहिये” और “हों, तब क्‍या 
हुआ” से ही कविता और कहानी का सारा अन्तर स्पष्ट हो जाता है। साथ ही 
हमें यह नहीं भूलना चाहिए कि कहानी मे घटना की ओर विशेष ध्यान्न 


ता 


दिया जाता है, रमणीयता की ओर अपेज्ञाकृत कम । वहुत-सी कहानियाँ ऐसी 


देखने में आई हैं,' जिनके विशेष स्थलों. को हम पढ़ तो जाते हैं, 'लेकित उनसे 
मन को व॒ष्ति नहीं मिलती । अन्तर केवल इतना ही है कि जहाँ कहानी में कौतृहल- 
वृत्ति की प्रधानता रहती है, वहाँ कविता मे रम॒णु-्त्ति का ध्यान रखा जाता है। 
कहानो में रमण-बृत्ति गौण रहती है।... 

पुनः कविता और कहानी की भावस्राहिका शक्ति से भी बड़ा भेद पाया 
जाता है। कविता के प्रेमी थोड़े हैं, कहानी के असंख्य | कविता का आनन्द 
बहुत थोड़े, व्यक्ति हो ले पाते हैं, क्योकि उसका अथ सदैव अप्राकृत रुप सें 
रहता हे | कविता मे हम अपनी. ह हम दैदयगत भावनाओं की अभिव्यक्ति चोरी 
से करते हे, उसे अनुभूति, कत्पता और ख़िब्चन-के- विविध आबरणों 
से इतना ढक देते हैं कि उसका शुद्ध स्वरूप विकृत हो जाता है-और बह स्पष्ट 
रूप से हमारे सस्मुख नदी आ-पाता । इसोलिए कविता कभी-कभी हमें दुरूह 





श्् कहानी ओर कहानीकार 


प्रालूम होती है। रहस्यवादी और छायाबादी कविताओं मे तो यह बात हमे 
अधिकांश रूप में देखने को मिलेगी । आशय यह है कि कविता का प्रकृत रूप 
भाव-विधान ओर वक्ति-बैचित्रय के भार से दवा रहता है, लेकिन कहानी में 
यह बात नहीं | कहानी अपना काम खुलकर करती है । कहानी की सबसे बड़ी 
“विशेषता उसकी सरलता है। आज साहित्यिक दुनिया में कहानी ने जो अपना 
स्थान सब प्रथम और से प्रिय बता लिया है, उसका प्रमुख कारण उसकी 
सरलता, मनोर॑जकता और हृदयस्पर्शिता है । आर० के० लागू० /0 8. अपनी 
पुस्तक वग्ञाए0वैंप्रए॥09 ६0 कै0ते0क 80९8 07 कै७8४॥ & शै6४४? 
में लिखते हैं--- 
णुप्ाल #80ए- ७०७७ ॥88 06 ७ फ़छ्ए) ज़र्ठगा6 छवे का 
6820०: 9पत6760 70 थी 82868 थांपे & 00प0४068,. ४०फाए ध्णते 
ण०१, $96 एणीप्रावे छापे (86 गता87७/8९--०७एशएए ०१९ 8प्रए07779758 
॥0 06 87थी जाली धरी6 80ए-शीं6० 688 प्र०07 प8, 6 
कक 60ि' & ड807"ए ॥8 वाश्राक्षा।र्त 7 प8, ६ 78 ॥ 00786- 
परृष्ही॥08 रण फाड़ (090 06 807ए+शतएए्र (एकव0070 ॥85 हर्पी0/शते 
70 978७६ 8॥ क्ाज ग्रा॥र6 छाते वी0प्रछशाह8 छए6 70 006 ऊकैकछछां, छापे 
फ़ाल% ? अथात्‌ सब कालों में और सब देशों मे कहानीकार का शानदार 
स्वागत हुआ है और उसे उत्सुक जनता खडी मिली है। तरुण और वृद्ध, 
संस्कृत और असंस्कृत प्रायः सभी लोग कहानीकार के मंत्र से मुग्ध होने के लिए 
लालायित हैं, जिसे कि वह हम पर डालता है | कहानी के वीज हम सबसें विद्य- 
मान हैं। इसी का परिणाम है कि कहानी की परम्परा कभी भी नष्ट नहीं हुई और 
इसीलिए पू् और पश्चिम में इसकी धारा समान रूप से विकसित हो रही है। 
वर्तमान कविता दिन-दिन क्विष्ट ओर अस्पष्ट बनती चल्ली जा रही है. 
इससे उसकी लोकप्रियता पर व्यू लग रहा है। कहानी इसीलिए कविता से 
अधिक लोकप्रिय बन रही है । चाहे विपय-बस्तु की दृष्टि से देखिये, चाहे 
भाषा की दृष्टि से--कद्दानी सब बातों में आकपक, मोहक और हृदय पर स्थायी 
प्रभाव डालेने वाली चस्तु बन गई है। आज काव्य मे जो स्थान गीत का है, 
वस्तुत, वही स्थान कथा-साहित्य मे कह्दनो का समझना चाहिए। गीत और 
कहानी में केवल इतना ही अन्तर है कि जहाँ गीत में व्यक्तित्व की भावना का 
अलनुरंजन अधिक रहता दे, बहों कहानी में जीवन और जगत्‌-व्यापी सामृद्दिक 
चेतना का । 


कहाना क्‍या है ( ९७ 


(ई्रिवीन ओर आधुनिक कहानी (8॥070-8 607"9).-कहानी ओर उपाख्यान 
अथवा आख्यायिका, रेखाचित्र, उपन्यास, नाटक, निवन्ध, कविता, गीत आदि 
की तुलना से हम इस निष्कर्ष पर पहुँचते है कि आधुनिक कहानी (छा 
8079) की अनेक विशेषताएं हैँ। इस सम्बन्ध सें हमें निम्न लिखित बातों को 
ध्यान में रखना चाहिए:-- 
२--आधुनिक कहानी उन्नीसदीं शताब्दी की देन है । पाश्चात्य सभ्यता ओर 

संस्कृति के संस्पश से हमारी विचार-धारा से जो परिवर्तन उपस्थित हुआ, 

उसी के कारण कला की गोद मे कहानी रुपी बालक खेलने लगा । इस 
इृष्टि से हिन्दी मे कलापूर कहानियों का इतिहास केवल तीस-पेंतीस बष 
पुराना है। हे 

२--आधुनिक कहानियाँ प्राचीन कहानियों की तरह उपदेश न देकर सलुष्य 
को सलोर॑जन और उसके साथ-ही-साथ साहित्यिकता प्रदान करती हैं । 

३--आज का युग बुद्धिवादी होने के कारण प्राचीन कहानियों की तरह अति- 
प्राकृत प्रसंगों (8096ए7/७प7०७)) की अवतारणा न करके केवल आकस्मिक 
घटनाओं ओर संग्रोगों से हो काम लिया करती है, जिससे पाठक की 
उत्सुकता ब्यो-की-त्यों वनी रहती है । 

४7आचीन कहानियों मे वाह्य बणंने ही अधिक होता था, किन्तु आधुनिक 
युग में सनोविज्ञान की वाढ़ आने के कारण कहानियों पा में भी मनुष्य की हृदय- 
गत पद्म भावनाओं का भी चित्रण होने लगा | “्रष्ज ३ कोममस्पव है 

४“ आचीन वहानियों के विपय ओर उपादान अत्यन्त सीमित होते थे, किन्तु .. 


कनतश 


फालान्तर में सावेजनिक समानाधिकार की भावता के जोर पकड़ने के कारण 

आधुनिक कहानियों के विपर्य और उत्पादन अधिकाधिक बिस्दृत होते गए। 

$-आशुनिक पुरुषों के पहले से अधिक चतुर और मिश्र होने के कारण आज के 
कहानीकार को अपनी कहानियों का आरम्भ एक स्पष्ट भूमिका के साथ 
करना पड़ता है ताकि पढ़ने अथवा सुनने वाले के सन में किसी प्रकार की 
कोई शंका न हो । 

४ “आधुनिक कहानीकार का ध्यान स्वाभाविकता की ओर अधिक है, इसलिए 
वह संदेव जीचन और जगत्‌ को किसी भी घटना का इंस रूप से चित्र उप- 
स्थित करता है, जिसे पाठक सत्य और यथार्थ मानने लग जाता है। 

८-आचीन कहानियों का रूप सौखिक हुआ करता था, किन्तु आज मुद्रण- 
यंत्रों के श्रचार से लिखित रूप ही अधिक पाया जाता है। 


अवर्बताद & फेग्रेद, इदुककेत:ई) _ 


न 


कहानी और कहानौकार 
बातप्यरण करी रोड ना प्रशागव भृ्ठित्ग 


६--आचीन कहानियों में केवल एक वरणणनात्मक शैली ही हुआ करती थी 
लेकिन आधुनिक कहानियों में अनेक शेलियाँ हैं | 

१०-देश-देशान्तरों से सम्पर्क बढ़ जाने के कारण आधुनिक कहानियों पर 
पश्चात्य देशों का प्रभाव पडा और पडता जा रहा है| 


श्प 


८४५/११--आधुनिक कहानी में ऋल्पना-शक्ति का आरोप साहित्य के अन्य अगो 


की अपेक्षा अधिक, अत्यावश्यक और अनिवाये रूप में हुआ करता है तु 
व्पह्ानी ०| पुछाएँ, इसे 


थल्णता 
८66_ "इ प्राचीन काल की अद्भुत कल्पना से भिन्न है ही कम 


रा 


४१२--आधुनिक कहानीकार बहुत ही कम पात्रों और चरित्रों के द्वारा, बहुत ही 


कम घटनाओं ओर प्रसंगों की सहायता से कथानक, चरित्र, वातावरण 


इन समस्त विशेषताओं को ध्यान में रखकर ही 


है. क्ने लक बय 54 थ्प क्र सृष्टि हर लेता अनशन विजय) 


व >> 


हमारे हिन्दी के विद्वानों ने इसकी परिभाषा की है। अनेक परिभाषाओं को न 
देकर यहाँ दस सबसे सरल एवं पूरणे परिभाषा का द्वी उल्लेख करेंगे ! "आधुनिक 
हिन्दी साहित्य का विकास? में डा० श्रीकृष्णलाल ने आधुनिक कहानी की परि 
भाषा देते हुए लिखा है--“आधघुनिक कहानी साहित्य का एक विकसित कला- 
त्मक रूप है, जिसमें लेखक अपनी कल्पना-शक्ति के सहारे, कम-से-कम पात्रों 
अथवा चरित्रों के द्वारा, कम-से-कम घटनाओं और प्रसंगों की सहायता 
से मनोबाछित कथानक, चरित्र, वातावरण, दृश्य अथवा अभाव की सृष्टि 
करता है ।” अँग्रेजी आलोचक आर० के० लागू (छ ॥र ॥.9880) का भी 
यही मत है---%४6 070 0७४ 20% छ/07ए ॥8 8 007800पप्र5 गर्व पु 
छींणक, 76 78 & ०0०ए०"ए-एभ7॥760 87860 8०४6ए7०॥6॥[ 
अर्थात्‌ आधुनिक कहानी एक स्वेच्छित साहित्यिक प्रयास है । यह होशियारी 

से तैयार की गई एक कलात्मक पूरणता है । 

प्राचीन और नवीन कहानियों की चर्चा करते हुए उन्होंने लिखा है-- 
वु & एणत, 06 गत ज्ञापरॉल्' एफ छ7त्रा'ए।ए प्राएणा80078 0 #0 
एएणगाठफए68 जाला 00४07] 96 शीा0त+क #07ए ई0णा. 6 ग्याए्र0 
प४ए6७ #00079॥8॥6व क्राप छणर छाती 5प्रएढ०) इप006888, 076 ॥6 
काव फ% छाक्रिणप छप्रणाफशायह 800प 6 ईण्णक्क, *९०ागाठवों हतं0 
णकराह शक ए6 शा]0ए ४686 006 5068 ई0" पथ वैशाह्॒पयए) 
8प्री)]80--996(87, 6 चवृष्पाए8 काते तुपाए6३5, शादी गी॥8 प्रा0पढा 
माला 0व 9689 ० था, (07 ६76 ६&6&807772 ० ६70जश०तैं2० #णव 
6590९.-०7१९७ ज़्ााएं)। इ8 लाशणालते ३ गक्या, न्‍र6 70पेथक 
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#णाएनेलीश: व8 0०80३ ण॑ 8 का 600 8 0867-98 6 
तशफ्रशशलए फॉशाए 0शाणश। शा0०्॑रणाओं, प्राशाकपछोी. थे 
प्ष्पणणप8 शीं2०8 बावे 80क्ग3 8एश'ए परश"ए8 00 ##थथंग 07. 
_..]#00वं4९४0% ह० जे ०वरंश॥ 90768 [707 #, € #दर्श- 
अर्थात्‌ 'एक शच्द मे आाचीन लेखक उन सिद्धान्तों से अबथा अनभिज्ञ था, जो 
आधुनिक कहानी के रूप को अपने अधीन रखते दें । उसने अपना कार्य अपूर्चे 
सफलता से सम्पन्न कर दिया होता, किन्तु उसे सफलता इसलिए नहीं मिली कि 
उसने उसके कला-रूप की अवहेलना करके बिना किसी दायित्व के अपना कार्य 
आरम्भ किया था। हम कहानियों में वर्शित उनकी मनोरंजक विषय-सामग्री 
तथा दैनिक जीवन-विषयक साधारण वातों को पढ़कर आनन्द उठाते हैं,लो कि 
उनमें चलती रहती हैं और इन सबसे अधिक हम उन्तको ज्ञान तथा अलुभव 
की श्राप्ति के लिए पढ़ते हैं, जो कि उनमें विद्यमान रहता है। आधुनिक कहातली- 
हर ऑँगुलियों की नोक पर अपनी कला के लिए सतक दै । बह जान-बूमकर 
एल भावात्मक, मानसिक तथा हास्यप्रद प्रसंगों की अंवतारणा करता है ओर 
'नके निवांह में अपना समस्त वल लगा देता है । 
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कहद्दानी के उपकरण जीवन और जगत ्‌ के प्रत्येक क्षेत्र में विद्यमान हैं। 
उन्हें संग्रह करने के लिए जिस लेग्बक की बुद्धि जितनी ही सतक, तत्पर और 
आलोचलनात्मक होगी, वह उतनी ही सुन्दर कहानी लिखने मे समथ हो सकेगा। 
अतएव #हानीकार को अपनी दृष्टि केवल इन गिने-गिनाये उपादानों की ओर 
न ले जाकर जीवन और जगत्‌ के उन विभिन्न अंगों की ओर ले जाना 
आवश्यक है, जहाँ. पहुँचकर नवीन उपकरणों से सहज ही में परिचय हो 
सकता है। 

(१) कल्पना ओर भाव :--कहानी के स्वतन्त्र अस्तित्व का एक सनो- 
वैज्ञानिक कारण है | कल्पना और भाव का चोली-दामन का सम्बन्ध है और 
थही कारण है कि सनुष्य का मन सदेव कुछ-न-कुछ जानने के लिए आततुर 
रहता है। संसार में ऐसा कोई मनुष्य नहीं दिखाई देता, जिसने वह सब-कुछ 
जान लिया हो, जो उसे जानना चाहिए था | सब-कुछ जान लेने पर भो मनुष्य 
कुछ ओर जानने के लिए स्व लालायित रहता है| कहानी की रचना भाव के 
द्वारा ही होती हे ज्ञान के द्वारा नहीं, यद्यपि ज्ञान की सर्वथा अवहेलना नहीं 
की जा सकती । मनुष्य ज्ञान से भले ही पराजित हो जाय लेकिन बह भावों से, जो 
उसके हृदय की वृत्तियाँ हैं, सदेव सतत सघर्ष करता ही रहेगा। साहित्य में 
वस्तुत*' जीवन भावों का द्वी संघर्ष है। ज्ञान की पिपासा वादों? के दो-चार 
प्याले पीकर शान्त की जा सकती है, लेकिन भावों की मस्त मदिरा पी पीकर भी 
हम वह दृप्ति नहीं पा सकते | सच बात तो यह है कि जिस वस्तु को हम विशुद्ध 
ज्ञान के द्वारा एक बार समम लेते हैं, पुन' उस वरतु की जानकारी हमारे मन 
को नहीं मोहती । मानव-स्वभाव की यह विशेषता है कि पुनः वही वस्तु उसी 
रूप में, जिसे वह देख चुका है, उसके चित्त को शाति और दृप्ति नहीं दे सकती। 
चह तो नवीन वस्तु के लिए लालायित रहता है, जो उसके दिल-दिमाग को 
ताज़ा करवी रहे । इस अभाव की पूर्ति भावों के ही द्वारा हो सकंती है। ज्ञान 
एक वार हमें समझा-बुझाकर चुप कर देता है, भाव इसके विपरीत हमें आगे 
जानने के लिए उत्सुक करता है। इसीलिए एक का त्षेत्र परिमित और दूसरे का 


हर 
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अपरिमितं समझा गुया है। सूर्य शुष्क ज्ञानवादियों तथा बेज्ञानिकों के लिए 
आज दिन तक आग का एक बृहत्‌ गोला वना रहा, लेकिन हमारे साहित्यकारों 
के हाथ मे पड़कर वह न मालूम क्या-से-क्या वन गया है । कहानी से इन्हीं 
भावों की भरमार होती है और इसके लिए कल्पना-शक्ति का होना अनिवाय 
है। बिना कल्पना के भावों की स॒ष्टि नहीं हो सकती । कहानी के भाव सें 
कल्पना के सामझ्जस्य से जो सूच्म आनन्द प्राप्त होता है, वह आनन्द अनि 

वेचनीय है। इस आनन्द -का प्रस्चतण रस मे है और ये दोनों ही काम भाव 
ओर कल्पना के द्वारा पूण होते है। यही कारण है कि संसार से सात-आठ 
मौलिक कहानियों होते हुए भी हमसे अन्य कहानियों से सी वरावर आनन्द ओर 
रस प्राप्त होता रहता है। अतण्व भाव ओर कल्पना कहानी का आवश्यक 
उपकरण है। 

(२) प्रेमः--प्रेम कहानियों में सोदय और आकपण-बृद्धि का प्रधान 
उपकरण है | कहानी-साहित्य का आधार प्रेस है, लेक्रिच इसका यह अथ करना 
भूल होगी कि जितना ग्रेम के कहानियों की सष्टि ही नहीं हो सकती । ऐसी बहुत- 
सी कहानियाँ लिखी गई है, जिनसे-प्रेम का नाम तक नहीं, फिर भी वे हमें 
अच्छी लगती है। प्रेमचन्द्र की बूढ़ी काकी?, कोशिक की 'ताई!, अज्ञेय की 
'रोज', तुगनेव की 'मूमू', मोगॉसा की 'चॉदनो रात का पादरी” आदि 
कहानियों क्या प्रेम-प्रसंग को लेकर लिखी गई हे ? फिर भी वे हमे इतनी 
अभिभूत कर देती है कि उनके सासने प्रेम-सम्वन्धी कहानियों फीकी जान 
पड़ती हैँ । सच बात तो यह है कि कहानी के लिए किसी भाव विशेष की 
आवश्यकता होती है। जो मोहक भाव हमारे मन को मुग्ध और चित्त को 
प्रसन्न कर देता हे, बही साव कहानियों के लिए श्रेयष्कर है, चाहे वह प्रेम-भाव 
हो, चाहे ओर कोई। प्रेम-भाव कहानी मे अवश्य हो ओर उसी से कहानी का 
सॉद्य बढ़ता है, यह धारणा सर्व था निमू ल ओर निराधार है। इतना होते 
हुए भी यह मानना पड़ेगा कि संसार की प्राय: सभी कहानियों से प्रेम-भावना 
की प्रधानता हैं| यह वात हमे साननी पढ़ेगी कि यदि कहानियों मे प्रेम के 
व्यापक स्वरूप को ध्यान में रखकर शुद्ध और सार्तिक प्रेम की ज्योति जताई 
जाय तो उससे हमारा पथ प्रशस्त हो सकता हे। पुरुष और स्त्री का सम्बन्ध ही 
कुछ ऐसा है कि उसके विपय से जितना लिखा जाय, थोड़ा है। प्रेम जीवन है 
जीवन ही क्यों, वह इंश्वर है---(],07७ 78 ७००), लेकिन प्रेम सम्बन्धी कहा- 
लिया को लिखते समय लेखक को सदैव यह ध्यान रखना चाहिए कि प्रेम अेस ही , 
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रहे, वह वासना में परिणत न हो जाय । दिव्य भावनाओं के लिए भ्रेम में 
अशान्ति ओर असंयम की आवश्यकता नहीं वरन आशा, अनूठी प्रतीक्षा, 
पवित्रता, व्यापकता और निर्मेलता की आवश्यकता होती है । प्रेम को सुदंध 
वाह्म सोंदय पर निभर न रहकर आंतरिक सोंदय को अपना केन्द्र-विन्दु बनाने 
चाहिए । शारीरिक चेष्टाओं में वह पविन्रता कहाँ जो किसी की श्रद्धा, 
भक्ति, दया आदि गुणों में देखने को मिलती है | अन्त में, यदि प्रेम के लिए 
प्रेम चाले कथन की रक्ता के लिए लेखकों ने इस उपकरण को अपनाया तो उससे / 
सोंदय की उत्पत्ति और आनन्द की प्राप्ति होती तो दूर रही, दम कहानी को ही 
बिलकुल विगाड़कर रख दूँगे | 
(३) सौन्दर्य--संसार की प्रायः सभी वरतुएं हमें दो प्रकार से आकर्षित 
करती हैं । प्रथम, जब हम बिसी वस्तु की ओर उपयोगिताबाद का सिद्धान्त 
लेकर चलते हैं| छ्विती प, जब हम उसकी सुन्द्रता से प्रभावित होकर डस पर 
मुग्ध होते हैं । उपयोगी वस्तुओं से हमे लाभ होता है और सुन्दर वस्तुओं से 
हमारा जीवन कल्याणकारी होता है । जो सुन्दर हे, वह्दी सत्य है ओर बंही 
हमारे लिए कल्याणकारी है । अतः जब हम कहानियों में किसी पात्र के असा- 
धारण त्याग अथवा बलिदान की मॉकी देखते हैं, तो जीवन के निम्न स्वर 
से ऊपर उठकर हम उसकी महत्ता का अनुभव करते हुए उसे एक ईश्वरीय 
रूप मे देखने लग जाते हैं। सोंदय की महत्ता स्पष्ट करते हुए र॒वीन्द्र ने लिखा 
* है--सौन्दर्य जगत्‌ की नाना घटनाओं में इश्वर के ऐश्वर्य को दिखाता दै। 
मंगल भी मनुष्य के जीवन के अन्द्र वही काय करता एहता है। मंगल सौन्द्य 
को एक-सात्र आँखों से नहीं दिखाता, एकमात्र बुद्धि द्वारा नहीं सममाता, 
उसकी वह अनन्त व्यापक और गंभीर बनाकर मनुष्य के निकट ले आता है। 
वास्तव में मंगल मनुष्य के पास रहने वाला आंतरिक सौन्दय है। इसी कारण 
हम उसे बहुधा सुगमता से सुन्दर रूप मे नहीं समझ सकते । किन्तु, जब 
समभते हैं, तो हमारे आण एक घर्षा की नदी के समान भर उठते हैं । उस 
समय हमें उसकी अपेक्षा कोई भी वस्तु अधिक सुन्दर नहीं प्रतीत होती / 
७ प्रेमचन्द ने कहानियों मे सौन्दर्य के महत्त्व को स्पष्ट करते हुए लिखा है-- 
« कहानी को उद्दे श्य स्थूल सौन्दय नहीं है, बह तो कोई ऐसी प्रेरणा चाहती 
है कि जिसमें सोन्द्य की कलक हो ओर जिसके द्वारा बद्द पाठक की सुन्दर 
५“ भावनाओं को स्पशे कर सके |” कहानियों मे ऐसे सौन्दये से ही सत्य, सत्य से 
प्रेम और प्रेम से वास्तविक आनन्द की प्राप्ति हो सकती है । 
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(७) कथानक का आपार:--कहानी से कथानक का आधार क्या हो, इसके 
लिए कोई विशेष नियम नहीं है। यह तो लेखक के निज्ञो अनुभव पर निर्भर 
है; वंह चाहे जिस वस्तु को आधार मातकर कहानी की अवतारणा कर सकता 
है। वैसे उसे कल्पना और भाव का आश्रय लेना पड़ता है और प्रायः कल्पना 
और भाव पर टिके हुए कथानक ही विशेष रोचक माने जाते है ।लेकिन कहानी 
में किसी-न-किसी प्रकार का रहस्योद्घाटन अवश्य रहता है ।,सामाजिक, धार्मिक 
राजनीतिक ओर विभिन्न क्षेत्र का आधार मानकर सुन्दरतम कहानियों की 
संष्टि हो सकती है । जीवन मे इतने रस है, जीवन में इतने भाव हैं ओर 
जीवन में इतनी परिवतित अवस्थाएं हैं कि उनमे से किसी एक को आधार 
मानकर कुशल लेखक वाजी सार सकता है, लेकिन ऐसा करते समय वह जीवन 
के तत्त्वों की अवहेलना कद्यापि न करे । साहित्य का आधार जीवन है और 
कहानी भी साहित्य का एक अमुख अंग होने के नाते इसी जीवन पर स्थिर हे | 
जीवन की नींव हिलने पर कहानी की कुतुवमीनार ढह जाती है । जीवन में 
सुख दु:ख, हप-विषाद, विरह-मिलन ओदि भावों को व्यंजना होता नितान्त 
आवश्यक है। चेदना को आधार मानकर लिखी गई मनोवैज्ञानिक कहानियाँ 
हृदय फो स्पश करने बाली और उच्चकोटि की होती हैं। उसका आधार कोई 
घटना नहीं वल्कि अनुभूति हे | मानव-जीवन-सम्बन्धी गहरे अनुभवों की 
चमत्कार पूर्ण अभिव्यक्ति ही कहानी का श्रेष्ठ आधार है। 

(४५) कठणा+--कारुणिक और दुःखान्‍्त कहानियों को पढ़ने से हमारे 
हृदय से सहानुभूति और आनन्द का संचार होता है--मानवता का द्वार खुल 
जाता है। ऐसी कहानियों ही विशेष प्रिय होती हैं और उनका प्रभाव भी चिर- 
स्थायी होता है--- (007 87९७६७४६ 80728 &78 #086, 0996 ६९] 0£ 

936 8900680 '०ए९9४७/? अथांत्‌ वे गीत सबसे अधिक प्रिय,और मीठे 
होते हैँ जो वेदनासय भावों से ओत-प्रोत है ।! करुणा से जीवन में जाग्रति और 
प्रगतिशीलवा आती है। यदि कहणे न हो तो जीवन की फुलवारी सूख जायगी। 
अआाचोय रासचन्द्र शुक्ल ने करुणा? नासक निवंध मे इसे जीवन का आवश्यक 
अंग माना है। करुणा सरल मोहक और सुन्दर छवि लिये हमारी आत्मा को 
दुःख से विभोर कर देती है और हम ढु.ख को दूर करने की चेष्टा लिये हुए 
खुख की आशा की ओर लपकते है। संसार मे बेदना की मात्रा इतनी घनीभूत 
है कि करुणा के भावों को सहज ही में पाठकों से एक प्रकार का सन्‍्तोप प्राप्त 
होता है।यथाथ से कद्मनी सहानुभूति पाने की इच्छा का परिणाम है। गीति-काव्य 
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में भी इस प्रकार के वेदनामय गान हमारे हृदय को ककमोर देते हैं। महादेवी वर्मा 
के नाम से सभी परिचित हैं | करुणा उनके जीवन का सबस्व है। हिन्दी काव्य- 
संसार मे महादेवी का नाम करुणा के कारण ही इतना प्रसिद्ध है, अन्यथा वहाँ 
ओर दै ही क्‍या ? करुणा से जो एक प्रकार का अनिवचनीय आनन्द प्राप्त 
होता है, कहानियों के लिए उसकी प्रमुख आवश्यकता है । इसके लिए कहानी- 
कार को कुछ ऐसी घटनाओं और कुछ ऐसे पात्रों की अवतारणा करनी चाहिए 
जो हमारी मन-बीणा के तारों को अपने क्रन्दन से भकृत कर ढे, तभी कहानी 
की ममम-स्पर्शिता मे वृद्धि हो सकेगी । प्रेमचन्द्र की 'कामना-तरु', 'प्रेम-तीथ”, 
“सुहाग का शब?, 'रानी सारधा” और जैनन्द्रकुमार की 'फोटोग्राफी?, 'ढिल्ली 
में), 'अपना-अपना भाग्य” आदि कहानियों ने इसीलिए इतनी ख्याति प्राप्त 
की है। 

(६) हास्यः-- करुणा की भावना के साथ कहानिया में हास्य का पुट होना 
भी आवश्यक है | कहानी एक हलकी चीज़ है और इसका प्रधान काय मनोर॑जन 
करना हे । पाठक केवल करुणा से ही ठप्त नहीं हो सकते । यदि सारा समय 
कहानीकार अपने रोने-पीटने में ही व्यतीत कर देगा तो उससे हमें उस आनंद 
का स्वाद नहीं मिल पायगा जो इसकी आवश्यक मात्रा के सन्निवेश से प्राप्त 
होता है। द्वास्य (हँसी) अवश्य हो, लेकिन उसमे गाभीये का होना आवश्यक है | 
हँसते-हँसाते मार्मिक तथ्यों का उद्घाटन करना ही कहानो का लक्ष्य होना चाहिए। 
हास्य हमारे जीवन के लिए बहुत ही उपयोगी उपकरण है, इसीलिए कहात्नियों 
में इसका महत्त्व ओर भी अधिक बढ़ जावा है । हास्य वही है जो सरस है, 
मधुर है, गम्भीर है और हँसाते-हँसाते मार्मिक तथ्यों की ओर संकेत करता है। 
हास्य के अंतर्गत ही हम व्यग्य और विनोद को भी लेते है! व्यग्य को लेकर 
प्रेमचन्दू, भगवतीचरण वर्मा आदि लेखकों ने सामाजिक और धार्मिक धुराश्यों 
का अच्छा मज़ाक उडाया है। विनोद में व्यंग्य डी कटुता लक्षित नहीं होती, 
इसका प्रधान काय पाठकों का मनोर॑जन करना ही है। विनोद के लिए लेखक 
के मेंजे हुए शुद्ध परिष्कृत विचारों की आवश्यकता होती है, जो विनोद की 
ओट में विभिन्‍न अवस्थाओं का चित्रण करते हैं। 
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मनुष्य का शरीर पॉच तत्त्वों से वना हुआ है, जिनमे से यदि एक तत्त्व 
की भी कमी हो जाय तो सारा शरीर ही मिद्टी मे मिल सकता है। इसी प्रकार 
कहानी के भी पॉच अंग होते हैं, जिनमें से एक भी उपेक्षणीय नहीं । इनका 
महत्त्व उतना ही अधिक है, जितना सानव-जीवन में उन पॉचों तत्त्वों का | 
कहानी के प्रमुख अंगों का विवेचन इस प्रकार है:-- 

(१) कथानकः--कहानी उन घटनाओं और कार्यों से सम्बन्ध रखती हे, 
जो पात्रों के द्वारा किये जाते है और जिनका प्रधान उद्दे श्य उसके विकास से 
योग देना होता है । ऐसी घटनाओं और ऐसे कार्यो को कहानी का कथानक 
कहते हैं । 

कथानक केसा हो ?--मानव-जोबन ही कथानक का आधार है, जीवन 
को विविध समस्याएं ही उसकी रचना की प्रधान सहायिका है और जीवन 
व्यापारों के द्वी द्वार उसका निर्माण होता रहता है | अतएव कथान्तक की सामग्री 
जीवन से ही उपलब्ध होनी चाहिए, क्‍योंकि उसका सम्बन्ध मानव-जीवन की 
गहनतम विवेचना से है । वहाँ साधारण घटनाओ के ज्षिए कोई स्थान नहीं । 
कब [। | ० 
लेखक की अंतद् पट्रि जीवन-जगत्त्‌ की गूढृतम समस्याओं की ओर जानी आव- 
श्यक है। संक्षेप मे, कथ्यनक जीवन से ओत-प्रोत होना चाहिए। कथानक को 
उत्कृष्ट बनाने के लिए लेखक को दो प्रमुख बातो का ध्यान रखना आवश्यक 
हे--प्रथम, कथानक का प्रवाह सुन्दर और स्वाभाविक रूप से आगे बढ़ता रहे। 
घटनाओं में श्धला का रहना आवश्यक है ओर किसी वर्णन के समय उसका 
प्रवाह सुन्दर गति से अपने लक्ष्य की ओर बढ़ता रहना चाहिए। कथानक में 
प्रवाह बनाये रखने के लिए भाषा की कॉट-छाँट अथवा तोड़-मरोड़ की विफल 
चेष्टा करना उचित नहीं । उसे तो घटनाओं के संस से आगे स्वच्छुंदता 
पूर्वक बिचरने देते से ही कथानक का कल्याण है। द्वितीय, कथानक के विभिन्न 
अंगों से तारतस्थता का ध्यान रखना आवश्यक है। यदि घटनाएं विखरी हुई 
हैं तो कथानक का समूचा सोन्दय नष्ट हो जाता है। फथानक के अंग आपस मे 
शद्धूलावद्ध होने से कथानक स्वाभाविक रूप से अपने अन्तिस लक्ष्य की ओर 
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अग्रसर होता रहता है । प्रेमचन्द की 'रानी सारधा? का महत्त्व इस दृष्टि से 
बहुत ऊँचा है। 

कथोनक की अवस्थाएं:--कथानक में आरम्भ, विकास, कौतृहल्, चरम- 
सीमा ओर अन्त सें पॉच अवस्थाए होती हैं। 
|, शीर्पिकः--आरस्भ के पूर्व कहानी में शीषेक का नम्बर आता है। शीषक 
सुन्दर, मोहक और आकपक होना चाहिए । शीपक देखकर द्वी लोग कहानी . 
का अन्दाज़ा लगा लेते है । जैसे किसी मनुष्य का नाम बहुत सुन्दर हो और 
उसे हमने देखा न हो, पर उसके सुन्दर नाम में ही ऐसा जादू रहता है कि हम 
उस पर प्रसन्न हो जाते हैं। कहानी में शीपक बे-मतलब का कभी न हो, उसमें 
कहानी का कोई उद्दे श्य-साधन अवश्य हो । सामान्य शीषक रखना भी ठीक 
नहीं, उसमें विशिष्ठता होनी आवश्यक है। चतुरसेन शास्त्री के शीषक बडे ही 

मज़ेदार होते हैं. सामान्यत. शीपेक का प्रयोग निम्न लिखित रूपो मे होता है-- 

? कहानी के मुख्य पात्र के नास पर २ कहानी के प्रधान विपय, भाव 
अथवा रस के आधार पर ३. कहानी की प्रधान घटना के अनुसार ०. कहानी 
की मुख्य वस्तु अथवा दृश्यावली के अनुसार £ स्थान का सूचक। इनके 
अतिरिक्त और किसी तरह से भी कहानी का साम रखा जा सकता दे। 

आरम्भ करने की पद्धतियॉ--शीपक के अनन्तर हम कहानी को आरम्भ कर 
देते हैं। प्राय कद्यनियों का आरम्भ पॉच प्रकार से हुआ करता है--१. किसी 
सिद्धान्त विशेष के अनुसार २ किसी दृश्य का उपस्थित करते हुए ३. पात्र 
के जीवन का परिचय देते हुए ४७ घटनाओं को सामने लाते हुए ५६ पात्रों 
को आपस में वातचोत कराते हुए। इन सब ढंगों में हमारी समझ से पॉचवॉ 
ढंग अपनाया जाय तो अधिक उत्तम है । इससे रोचकता और चमत्कार की 
वृद्धि अपेक्ताकृत अधिक होती है । 

»- आरम्भ--कद्ानी का शीर्षक रख देने तथा उपयु क्त आरम्भ करने की 
किसी विशेष पद्धति का अनुसरण-कर लेने के अनन्तर हमे आरम्मिक भाग पर 
विशेष रूप से ध्यान देना चाहिए। आरम्म कहानी का बह आदि भाग है, जिस 
पर कहानी की सफलता निभर द्वोती दे । एलेन पो (४०7 4॥090 7200) 
का कहना है-/ शा8 एश'ए॥70%्क 50006006$27र्त गरठ ६0 96 0प्र 
फृणा्टणर एण फाह ९९०, ऐश] ॥6 ॥88 शि6पे फ गीह परिडा 889 ? 
अर्थात्त्‌ यदि उसका प्रथम वाक्य ही कही के प्रभाव की ओर सरेत करने 
वाला नहीं है, तो कह्यनीकार को अपने प्रथम चरण से ही असफल हुआ सम- 
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मिए। इस प्रारिस्भक भाग को अधिक-से-अधिक सुन्दर, मोहक और आकर्षक 
बनाने का प्रयत्न करना चाहिए, क्योंकि एक अंग्रेजो विद्वान्‌ के शब्दों मे था 
 'कश्ट्टणा 8 0७६ 607० अच्छा आरम्भ आधा काम पूरा कर डालता है! और 
साथ ही 76 780 ई७ए [गर68 एस 8 8007ए ॥8ए6 0660 एश। १68- 
0७४७प 85 08 80708 [86597 0777970 70907 $0 $)6 ए#९8 कक 7 
“कहानी का यह भाग पाठकों को उसका परिचय देता है, अतः परिचय ऐसा हो 
कि कहानी का:अ्रझुत्व पाठकों पर जम सके' | जब आरम्भ सुन्दर और श्रेष्ठ 
होता है, तो पाठक स्वयं कद्दानी पढ़ने के लिए बाध्य हो जाता है |? यह वह पकड़ 
है, जिसमें पाठक आने के वाद नहीं छूट सकते ओर कहानी का पीछा करते 
हुए उसके अंत तक पहुँचते झते है । आरम्भ के विषय मे लेखक को अनेकों 
बातें ध्यान में रखनी चाहिएं । प्रथम तो, उससें आकर्षण का होना अनिवाये 
है। जिस प्रकार हम वाज़ार में किसी नई चीज़ के आकष्रण से खिंचकर उसे 
देखने लग जाते हैं और दुकानदार से मोल्-तोल करने लग जाते हैं, चाहे 
हमारी जेब मे पैसा हो अथवा नहीं, ठीक उसी प्रकार कहानी में इस प्रारिम्भक 
भाग से आकषित हो जाना चाहिए। द्वितीय, ऋह्यनो के इस आरस्म का, शेष ' 
कहानी से पूरा-पूरा सामंजस्य होना आवश्यक है। ऐसा न हो कि आरम्भ और 
विकास से किसी श्रकार का सस्वन्ध ही न रहे और वे प्रथक्‌-प्रथक्‌ अब- 
स्थाएं मालूम पढ़ें । ठृतीय, कहानी के इस आरम्स से लेखक को अपने उद्दे श्य ० 
की ओर संकरेत-मात्र कर देना चाहिए, ताकि पाठक को यह मालूस हो सके कि 
कहानी से जीचन के किस अंश की मॉकी है ? आरम्भ के विपय से यदि इन 
तीनों वा्तों का ध्यान रखा गया, तो निस्संदेह कहानी के सुन्दर होने मे पयाप्त 
सहायता सिल्लेगी। प्रेमचन्द की 'रानों सारंधा? कह।नी का आरम्भ इन समस्त 
गुणों को लिये हुए है। 

3 विकासः--आरस्स के पश्चात्‌ दूसरी अवस्था का नाम विकास है। आरम्म 
तो परिचय-सात्र होता है, उस परिचय की विस्तार पूवेक व्याख्या विकास से 
ही होती है। वातावरण, पात्रों तथा घटनाओं की सृष्टि होने के अनन्तर जब 
कोई पात्र किसी काय-व्यापार सें भाग लेने के लिए तत्पर हो जाता है, तो 
विकास की अवस्था प्रारम्भ हो जाती है। अतएव कहानीकार के लिए विकास 
का सुचारु रूप से लिर्याह करना एक कठिन कर्म दै, लेकित यदि उसमे कुछ 
मुख्य-मुख्य बातों का ध्यान रखा जाय तो बहुत-सी कठिनाइयों सहज ही से 
दूर हो सकती हैं। प्रथम तो विकास का विस्तार आवश्यकता से अधिक कदापि , 
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नहीं करना चाहिए। इससे स्वाभाविकता मारी जाती है और कहानी का डील- 
डोल बिकृत हो ज्ञाता हे । विस्तार उतना ही होना चाहिए जितना पात्र और 
घटनाओं को आगे बढ़ा सके । पारस्परिक सघप उत्पन्न कर देने के वाद विकास 
बन्द हो जाना चाहिए । द्वितीय, विकास का विस्तार करते समय ही कहानीकार 
को आगे के लिए कौतूहल-बधक घटना अथवा घटनाओं के लिए अच्छा खासा 
सामान तैयार कर के रखना चाहिए, ताकिकहानी अपनी करवट वदल सके। 
तृतीय, विकास का विस्तार करते समय हमे कहानी के प्रत्येक शब्द और वाक्य 
पर ध्यान देकर देखना चाहिए कि वे आवश्यक और परिस्थितियों के अनुकूल 
वन पढ़े हैं अथवा नहीं । विकास मे शब्दों का महत्त्व अधिक बढ़ जाता दहै। 
वे भाव विशेप की असिव्यंजना और साथ ही सोदय-ब्द्धि मे सहायक होने 
चाहिए । चतुरसेन शास्त्री इस विद्या में प्रवीण है। 

+) कौतृहलः--विकास से आगे चल्लकर सबसे कठिन और महत्त्वपूर्ण अवस्था 
कोतूहल की है| कथानक का सत्रसे वड़ा भाग यही है ओर इसी के रा कद्धानी 
मे चमत्कार और रोचकता लाई जाती है । कौतृहलता के लिए विद्वानों की 
सम्मति है कि उसका प्रवाह वडा द्वी शान्त होना चाहिए । शीक्षता करने से 
कौतृहलता का आनन्द चला जाता है । द्वितीय, कोतूहलता की जाग्रति के लिए 
हमें किप्ती एक अथवा अनेक ऐसी घटनाओं का चुनना आवश्यक है जो महत्त्व- 
पूरे हो और जिसमें एक विशेष प्रकार का आकर्षण हो । इसके लिए लेखक का 
व्यक्तिगत कौशल, चातुय और अनुभव ही सहायक होता दे । ठतीय, कौतूहल 
उत्पन्न करने के लिए घटनाओं के बीच से पात्रो को इस भाँति छोड़ ठेना चाहिए 
कि वे स्वय उनमें से निकलने का कोई सुगम मार्ग न निकाल सकें। चतुर्थ, 
कौतृहल की रूष्टि इस रूप मे हो कि आगे कया होने बाला है, इसका पता 
पाठक को बिलकुल न लगने पाय । यढि पहले ह्वी पता चल गया तो सारा मजा 
चल्ना जायगा । अभिप्राय यह है कि जिस वस्तु की हम स्वप्न सें भी आशा 
नहीं करते वह होकर रह और वह कभी होकर न रहे, जिसके लिए हम अनु- 
मान ज्ञगाए वेठे हैं। पंचम, कौतृहलता उत्पन्न करने के लिए यदि एक घटना 
से अधिक ओर घटनाओं की स॒ष्टि करना आवश्यक द्वो तो कर देनी चाहिए। 
प्रत्येक कौतूहल के वाद पाठका के उत्साह बढ़ाने के लिए कद्वानीकार को ऐसी 
इशा में प्रयत्नशील रहना आवश्यक है । इस प्रकार यदि इन पॉँचों बातों का 
कौतृहलता के लिए पालन किया गया तो इस अवस्था का बड़ा ही सुन्दर रूप 
से निर्वाह होगा और कहानी हमे पर्याप्ष मनोरंजन दे सकेगी । कुशल और 
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तुर कह्यनीकार सदैव ऐसा ही किया कप्ते है । प्रेमचन्द्र और चतुरसेन की 
कहानियों मे कोतृहल ऐसा ही होता है । 
< चरम सीमा :--कौतूहल से आगे चढ़ने पर चरस सीसा की अवस्था आती 
है। चरम सीमा के लिए कह्यनीकार को प्रथम वो पात्रों की भावनाओं से ऐसी 
उत्तेजना भर देनी चाहिए और उन्हें एक ऐसे स्थल पर पहुँचा देना चाहिए 
कि जहाँ उनके भाग्य का फैसला 'अस्व-नास्ति? को/नेया मे न डोलकर निश्चित 
रूप मे हो जाय । अर्थात्‌ यदि कुछ होना है तो वह हो जाय और नहीं होना है 
तो न हो। इन दोनों सम्भावनाओ के अतिरिक्त कुछ रख छोड़ना चरम सीमा 
के लिए ठीक नहीं | बहोँ सबका अपना-अपना भाग्य-नि्ंय हो जाता हे और 
जिसको जो मिलना होता है, मिल जाता है । दूसरे शब्दों में पात्रों तथा 
घटनाओं का वकाया सारा हिसाव-किताब यहाँ आकर साफ हो जांता है। 
ह्विवीय, यहाँ हमे इस वात का ध्यान रखना आवश्यक है कि कौत किससे 
कितना मॉगता था और कितना चुकाया जा चुका है । अर्थात्‌ कथानक की 
सारी सुन्दरता यहाँ पूर्ण रूप से स्पष्ट हो जानी चाहिए । तृतीय, चस्म सीमा के 
लिए कहानीकार को एक ऐसी घटना की उद्धानना करनी चाहिए जिसका 
कहानी से ग्रधानत: सस्वन्ध हो । असम्बद्ध घटना से चरम सीमा की अवस्था 
का ठीक ढंग से निवाह कदापि नहीं हो सकता । चरम सीमा के उत्कृष्ट 
उदाहरण प्रेमचुन्द और सुदशन की कहानियों में देखे जा सकते. है । 
£ अन्त :--चरम सीमा के वाद कथानक में अन्तिस अवस्था का नाम 
अन्त है। आरम्म की भाँति इसका निवाह भी बड़ी सावधानी ओर सतकेता 
से करना चाहिए । यदि पहाड़ की चोटी पर पहुँचकर हमने सावधानी से पेर 
नहीं रखा दो हम फिसलकर सीचे गिर पड़ेगे और हमारी सारी मेहनत पर 
पानी फिर जायगा | इसलिए सब प्रथम तो हमें आरम्भ से अन्त में अधिक 
आनन्द आना आवश्यक है। उससे कम तो किसी भी दशा में नहीं आने पाय । 
यदि आरम्भ का निवाह ठीक ढंग से हुआ और अन्त से कोई त्रटि रह गई 
तो कथानक का सौन्दर्य बिगड़ जायगा। हितीयें, साव-प्रधान कहानियों से 
यह आवश्यक समभा गया है कि जहाँ चरम सीमा की अवस्था आई, वहीं 
कहानी का अन्त कर देना चाहिए । इससे पाठकों के हृदय पर एक विशेष 
प्रभाव पड़ता है ओर पढ़ने के उपरान्त भी उन्हे सोचने की कुछ सामग्री मिल 
ही जाती है । यहाँ अन्त को आगे बढ़ाना ठीक नहीं । केबल कुछ गोपन रीति 
से आशय की ओर संकेत-सात्र कर देने से ही आनन्द आ जाता है। आगे 
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बढाने से उसका स्वरूप भद्दा और असंगत प्रतीत द्ोता है जेसे कौशिक की 
अभात! नामक कहानी में--“यह संन्यासी कौन था ? बही हमारा पूर्च-परिचित 
अयोध्याप्रसाद ।” अरे कहानी पढने वाले क्या इस संन्‍्यासी से परिचित 
नहीं १ जो लेखक पाठक की बुद्धि मे संदेह रखते हैं, वे इस प्रकार की व्याख्या 
का अनुभव करते हैं। तृतीय, यहाँ आकर लेखक को पाठकों की सम्भावना के 
विरुद्ध अकस्मात्‌ कुड् ऐसी वात का आविर्भाव करना चाहिए जो कुतूहलता 
बढ़ाने के साथ-ही-साथ पाठक को थोड़ी देर के लिए बिचार में छाल दें। 
जयशंकर श्रसाट, चढद्रगुप्त विद्यालकार आ।दि की कहानियाँ इसीलिए इतनी 
उच्चकोटि की समझी जाती हैं । 

(२) पात्र अथवा चरिक्र-चित्रण : --जो व्यक्ति कथानक का काये करता 
है अथवा कथानक की घटनाए जिन व्यक्तियों पर निर्मर होती हैं, वे पात्र 
कहलाते हैं। कहानी आरम्भ करने के पूर्व कुअ्ु व्यक्तियों को कह्यनीकार हमारे 
सामने लाता है, जिनका उसकी घटनाओं से सम्बन्ध होता है। ये व्यक्ति ही 
कहानी के पात्र कहलाते हैं। चरित्र-चित्रण कहानी का प्रधान अग है । कद्दानियों 
में पात्रों के आचरण को (आचरण से अभिप्राय उनके मंनोभाव, प्रकृति, 
आदशे, उद्दे श्य आदि से है ) सुन्दर ढंग से रखकर जो उनका सम्पूर्ण रूप 
हमारे सम्मुख प्रस्तुत करता है, बह चरित्र-चित्रण कहलाता है। बिना पात्रों 
के चरित्र-चित्रण नहीं होता। पात्र के चरित्र-चित्रण के विना कहानी अधूरी 
समझी जाती दै। रुप, रंग, स्वास्थ्य आदि में मूक मनुष्य जिस ग्रकार हमें 
नहीं लुभाना, ठीक उसी प्रकार कहानी का वहिरंग सुन्द्रतम क्यों न हो, उसमें 
कितने ही गुणों का समावेश क्यों न हो, जब तक पात्रों का चरित्र-चित्रण नहीं 
होगा तब तक कहानी की कोई छाप हमारे ऊपर नहीं पढ़ सकेगी। चरित्र- 
चित्रण से दी पात्र कह्मनियों से असरत्व को आप्त द्ोते है । इसी के द्वारा 
उनके आदर सदेब हमारे सामने भूसते हुए दृष्टियोचर होते है। कहानी रूपी 
दर्पण में चरित्र को छवि-छाया हमें अमरत्व प्रदान करती है, इसमें कोई 
सन्देह नहीं। 

चरित्र-चित्रण को सुन्द्र से सुन्दरतम बनाने के लिए लेखक को जिन 
नियमों का पालन करना चाहिए, उनमें सब प्रथम/तो यह दे कि पात्र में जीवन 
की शक्तियों विद्यमान रहनी चाहिए | जीचन की शक्तियों से हमारा प्रयोजन 
सुख-दु ख, हृ्ष-विषाद, विरह-मिलन आदि शाश्वत मनोमावों से है, बिनमें 
से होकर पात्र एक सफल विजयी की तरह निकलता रहता है । जो लेखक अपने 
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घरित्रों को घटनाओं के अनुसार ही आगे बढ़ाते रहते हैं, वे आदर्श चरित्रों 
का निर्माण नहीं कर सकते | आदर्श चरित्र के लिए यह आवश्यक है कि चह 
घटनाओं पर विजय प्राप्त करे, तथा समय ओर परिस्थितियों के अनुसार उन्हे 
अपनी ओर मोड़ सके । पात्रों को जीचन-म॒दिरा देना कहानी-साकी-बाला का 
प्रधान काये है। इससे उचके सिद्धान्तों का हमारे ऊपर चिर-स्थायी प्रभाव पड़ 
सकता है ओर वे हमारे जीवन में भी परिवतन कर देते हैं। सक्तेप में, कहानी 
के पात्र जीवन की शक्तियों को घारण किये हुए हों | द्वितीय) चरित्र-चित्रण 
करते समय लेखक को अपनी वणुन-शेली पर विशेष ध्यान देना चाहिए। 
दृश्य-वर्णन में लेखकों की पर्यवेज्षण शक्ति गजब की होनी आवश्यक है। 
हिन्दी में साधारण-स्वाभाविक दृश्यों के बणुन में प्रेमचन्द, और प्राकृतिक दृश्य- 
बणुन में जयशंकर प्रसाद! को आशातीत सफलता सिल्ी है। नाटक मे तो पात्र 
का साकार रूप हमारे समक्ष खड़ा हो जाता है, लेकिन कहानी मे लेखक को 
कल्पना के सहारे ही उसका चित्र खींचना पड़ता है। ऐसो दशा में वरणन-शेली 
का महत्त्व अधिक वढ़ जाता है । वणुन-शेत्नी स्पष्ट हो और सूक्ष्म से-सूच््म 
बातों का परिचय सी उससे मित्र जाय ।[ठूतीय्, लेखक को स्वयं अपने व्यक्तित्व 
के विषय सें पहले जान लेना चाहिए। बिना अपने सन की विशेष दशाओं को 
जाने, हृदय की सूच््म सावनाओं को समझे उसे समभ जीवन की मनोभावनाओं 
को समकने से कद्रापि सहायता नहीं मिल सकती इससे मनोवेज्ञानिक 
विश्लेषण में सी सहायता सिलती है । सनोभाव सबसे समान रूप से पाये 
जाते हूँ, यद्यपि मात्र। का अन्तर उससे अवश्य रहता है, लेकिन साचश्यता में तो 
कोई सन्देह ही नहीं रह जाता | अतएव स्वयं विना अपनी हृद्यगत भावनाओं 
को समझे हम सफल चरित्र-चित्रण नहीं कर सकते । अपने कार्यों, उद्देश्यों 
कमज़ोरियों आदि को समझे विना दूसरों की भावनाओं का ज्ञान निरा शुष्क 
ओर थोथा ही रहेगा । घेतुथ) लेखक को अपने व्यक्तित्व के साथ-साथ समीप- 
चर्ती जीवन-जगत्‌ के स्वभाव, आचरण, व्यवह्र आदि का सूक्ष्म निरीक्षण 
करना भी आवश्यक है। संखार में जितने सी पदार्थ हैं--जड़ अथवा चेतन, 
उन सबका धृक्षम दृष्टि से अध्ययन और निरीक्षण करना लासदायक सिद्ध 
होगा और उनसे कहानी के कुछ ऐसे उपयोगी वस्त्व निकलेंगे, जिनसे उसके 
. चरित्र पर अच्छा प्रकाश पड़ सकेगा ।. पंचम) कहानियों मे चरित्राकुन चार 
प्रकार से हो सकता हे--पात्र को विविध परिस्थितियों से डालकर उसकी हार- 
जीत के अनुसार ही उसके आदशे गुणों की व्यंजना। दो, पात्रों के परस्पर 
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वार्तालाप की योजना-से उनके स्वभाव, आचरण और व्यवहार आदि का 
परिचय । कहीं-कहीं लेखक की ओर से स्वगत कथानकों द्वारा पात्रों की टीका- 
टिप्पणी और अंत में वहुत-सी जगह दूसरे कथनों के सहारे भी चरित्र-चित्रण 
किया जा सकता है। लेखक इनमें से किसी-त-किसी ढग को तो अपनाता ही 
है। कथोपकथनात्मक ढंग सबसे उत्कुष्ट है। आधुनिक कहामी के' कला-रूप में 
चित्रण आदश माना जाता है। पात्रों मे जीवन की शक्तियाँ आ जाने से वे अपना 
बर्णुत्र स्वय ही कर देते है, लेखक को अपनी ओर से कहने की कोई आब- 
श्यकता नहीं होती । कथोपकथन के द्वारा मानव-जीवन और उसके मनोभावों 
की अभिव्यक्ति सुन्दरता और सरलता के साथ की जा सकती है | ध्यान केवल 
इतना ही रखना चाहिए कि चरित्र-चित्रण करते समय त्रिशेव ज्ञाधव न 
करना पड़े । उसकी ओर तो केवल संकेत-मात्र हो, क्योंकि कहानी छोटी होने" 
के कारण चरित्र-चित्रण-जैसे अग का सुचारु रूप से ,निर्वाह-होना वास्तव में 
अत्यंत कठिन है ।हम-तो केवल इतना चाहते हैं कि कहानीकार पात्रों के 
विपय में कुछ न कहे, कहानी पढ लेने पर स्वय उनके स्वभाव) आचरण ओर 
व्यवहार की छाप हमारे ऊपर पड जाय । वस इतना ही चरित्र-चित्रण कहानियों 
में पयाप्त है । कौशिक, गुलेरी, प्रेमचन्द, प्रसाद आदि ने अपनी कहानियों में 
इन वातों का ध्यान रखते हुए बड़ा ही सुन्दर चरित्र-चिंत्रणु किया है । 

(३) कथोपकथन :--पात्र आपस में जो वातालाप करते ४, उसी को 
कथोपकथन कहते है। कद्दानी का सबसे ओ्रेष्ठ और महत्त्वपू्ं अग उसका 
कथोपकथन है। इसके हरा एक ओर तो, जेसा कि कहा- जा चुका है, हमे पात्रों 
की बूत्ति, उनके आचरण, स्वभाव आठि का पता चलता है, दूसरी ओर 
कहानी के प्रभाव मे वृद्धि होती है। इसी अंग के द्वारा पात्र हमारे जीवन के 
समीप आते हैं, उनमें से बहुत से हमारे मित्र बनते हैं, वहुत-से शत्रु और 
बहुत-से हमे वार्ताल्ाप करने का सुन्दर ढंग सिखाते हैं। वहुत-से जीबन के 
कठिन मार्ग से पथ-प्रद्शन का काय करते हैं। कथोपषकथन रस की उत्पत्ति करके 
सदेव मन को आकृष्ट किये रहता है, उबने नहीं देता | अतएवं कथोपकथन 
की महत्ता किसी से छिपी नहीं ' 

कहानी मे कथोपकथन की उत्कृष्टवा के लिए हमें पॉच वातों का पूरा-पूरा 
ध्यान रखना चाहिए। अथम, कहानी से कथोपकथन अनिवाय रूप से हो | 
बिना कथोपकथन के कहानी से आनन्द आ ही नहीं सकता । मनोरंजन के 

लिए कथोपकथन की कुछ-त-कुछ मातन्ना का होना आवश्यक सममा गया 
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हे । छिलीथे) कथोपकथन का प्रधाल कारये परोक्ष अथवा प्रत्यक्ष रूप से 
कथानक के अबाह में सहायता पहुँचाना है. और इस प्रकार उसके द्वारा चरित्र- 
चित्रण भी सुलभ होता है। जिस संलाप को पढ़कर हम कंथानक मा प्रवाह 
रुकता हुआ पायं, वहाँ समझ लेना चाहिए कि लेखक ने इसका निवाह ठीक 


ढंग से नहीं किया है | छुतीये, कथोपकथन स्वाभाविक, उपयुक्त औरभावात्मक * 


हो । अस्वाभाविक ओर अनावश्यक वातोलाप से हमे चिढ़ होने लग जाती 

है। सनुष्य का यह स्वभाव है कि वह व्यथ की वक्रवास सुनना पसन्द नहीं 
करता, केवल अपने मतलब की वात चाहता है। अतः लेखक को पाठक के 
सतलव को दृष्टि-पथ पर रखते हुए पात्रों को व्यर्थ की वकवास से बचाने का 

प्रयक्ष,करता चाहिए। साथ ही कथोपकथन समय और परिस्थितियों के अनुकूल 
हो । वह सरल, संक्षिप्त, स्पष्ट ओर मनोरंजक हो। उसमें प्रत्येक शब्द का 
विशेष महत्त्व हो ओर बह आगामी घटना से सम्बन्ध रखने वाला हो । कहानी 
से कथोपकथन जितना ही संक्षिप्त होगा, उतना ही उसमें कम समय लगेगा। 

शब्दों का योग थोड़ा हो, लेकिन उनके अर्थ और भाव लम्बे होने से ही 
कथोपकथन का सूल्य बढ़ता है। व्वतुर्थ! कथोपकथन में उपदेश अथवा वर्णन 
की ओर अधिक ध्यान देता हानिकारक है। कड़ानों में उपदेश देना सबंथा 

अवांछनीय है । उसका आनन्द तो ठतसी मिल सकता है जब एक पात्र प्रश्न 
करे और दूसरा उसका उत्तर देता चल । प्रश्नोत्तर के रूप में कथोपकथन का 

क्रसिक विकास होता आवश्यक है। श्ॉचवीं बात यह है कि कथोपकथन की 

भाषा पात्रों के अनुकूल होनी चाहिए। लेकिन इसका यह अभिग्राय नहीं कि 
भाषा को हम ठेठ बना दें ओर वह किसी की समझ में ही न आय । ऐसे 
शब्दों का प्रयोग, जो सबकी समभू से आते है और जो स्थल विशेष पर 

पात्रों के अनुकूल होने पर भी स्वाभाविक प्रतीत होते हैं, करना चाहिए। 

इससे कहानी का सोंदये वढ़ जाता है और कहानी की सरलता तथा मनोहरता 

की भी रक्षा होती है। कथोपकथन सम्बन्धी इन पॉच नियमों का पालन करने 
से यह अंग अत्यन्त ही सुन्दर, स्थाभाविक और मनोहर होगा, इससे कोई 
सन्देह नहीं। ग्रेमचन्द, प्रसाद, गुलेरी आदि के सलाप इतने महत्त्वपूरों 

इसीलिए हैं कि उन्होंने इन नियमों का पालन किया है। 

»“(४) भाषा और शे्ी :--भाषा और शेली से परस्पर घनिष्ठ सम्बन्ध है। 

भाषा की सुन्दरता और सशक्तता साहिल्य की उच्च अवस्था पर तथा लेखक की_ 
योग्यता पर निमर है । साहित्य जितना उच्चावस्था में होगा और लेखक जितना 
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योग्य होगा, वह उतनी ही उच्चक्रोटि की शेली को जन्म दे सकेगा। अत 
भाषा की शक्ति पर ही शैल्ली की उत्कृष्टता अवलंबित है ।कहानी की भाषा ऐसे 
सार्थक शब्द-समूहों से गठित होनी चाहिए जो एक विशेष क्रम से व्यवस्थित 
होकर लेखक अथवा पात्र के मन की वात पाठकों के मन तक पहुँचाकर उसके 
द्वारा उन्हें प्रभावित करते हों । शेली लिखने का वह कौशल, सौष्ठव और 
सोंदये है, जिसमे एक प्रकार के वेशिष्स्य की आवश्यकता होती है और बह 
प्रधान गुणों के कारण पाठकों का ध्यान सहज ही में अपनो ओर आकर्षित कर 
लेती है। शैली के दो मुख्य अंग हैं --धपादान (४७६४४) और रूप ("0770)। 
वाक्य-विन्यास, पद्‌-विन्‍्यास, शब्द-योजना और प्रसंग-गर्भत्व ( ॥98ए6- 
7688) विषय की स्पष्ठता के लिए उपाख्यान अथवा कथा के प्रयोग आदि का 
सम्बन्ध पहले अंग से है ओर दूसरे में चरित्र-विकास एवं उसके तत्त्वों पर 
लेखक के व्यक्तित्व की छाप रहती है । उपादानात्मक शैली के लिए भाषा पर 
लेखक का पूरा अधिकार होना चाहिए “भावों की अभिव्यक्ति का आधार 
भाषा है अतएवं भाव को सुन्दर रूप में प्रकाशित करने के लिए उसी के उपयुक्त 
भाषा में सुन्दरता होनी चाहिए । भाव में भाषा के द्वारा ही मार्मिकता का पुट 
दिया जा सकता है। भाषा सरल और मुदहावरेदार हो | स्वर्गीय (हृदयेश) 
वबी० ए० की “विल्ासिनी” कह्मनी में भाषा क्लिष्ट होने से न केवल उसकी 
सुन्दरता ओर आनन्द को धक्का लगा है, वरन्‌ हमारा ली भी ऊबने लग 
जाता है । स्थानासाव से हम उसका उदाहरण तो नहीं दे सकते, परन्तु इतना 
तो वल्ल पृथक कह ही सकते दें कि असावधानी पूजंक शब्दों का प्रयोग करके 
पाठक को वाक्याडम्बर में उल्काने की चेष्टा उसमें की गई है । वह नित्रन्ध के 
लिए उपयुक्त है, कहानी के लिए नहीं । 

भाषा और शेली का कहानी में विशेष महत्व है। उत्कृष्ट शैली को जन्म 
देने के लिए सब प्रथम आवश्यकता तो इस बात की दे कि लेखक अपनी भाषा, 
भाव ओर कल्पना के द्वारा कथानक को अधिक-से-अधिक प्रभावोत्पादक वनाने 
का प्रयत्न करे । भाषा के सुन्दर और सबल हुए विना शेली मे बह विशेष 
प्रकार का गुण ओर बेशिष्य्य नहीं आ सकता, जो पाठकों का ध्यान अपनी 
ओर आकर्षित कर सके | शेली? शेल्ली के नाम से तव तक नहीं पुकारी जानी 
चाहिए जब तक कि उसमें कोई विशिष्रता तथा नवीनता न हो । इस शंष्टि 
से प्रेमचन्द, प्रसाद और कुछ दूसरे कहानीकारों की ही कहानियाँ वास्तविक 
शैली के अन्तर्गत आती हैं। छितीय, शेली के लिए लेखक की प्रतिभा, चाठुय 
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बिस्तृत अध्ययत और योग्यता का होना नितान्त आवश्यक है। विता प्रतिभा 
और चतुरता के तो काम ही नहीं चल सकता। इन दोनों का सम्मिश्रण 
लेखक में होना चाहिए । श्रेष्ठ शेल्नी के विषय में एडगर एलेन पो ने सी लिखा 
है ७९ ए6ए०णाणीक्राणा 00 2&गपए58 एशजी हएरहगि० हाथों 5 
8080पएशेए 760888877ए?, अच्छी शेली तभी वन सकती है जब लेखक 
सतत परिश्रम करे और लिखने-पढ़ने में ही ज्यरत रह। अच्छी शैली वह 
तपस्या है, जिसके लिए वर्षो तक कठिल साधला करनी पड़ती है। भाषा 
तथा शैली के विषय मे यह ध्यान रखना चाहिए कि उसका एक शब्द भी 
निरथंक और व्यर्थ न हो। अच्छी कहानियों में शब्द हटाना तो दूर रहा, यदि 
एक शब्द के स्थान पर उसका कोई दूसरा पर्यायवाची शब्द भी रख डिया जाता 


, है तो स्वाभाविकता और मनोहरता नष्ट हो जाती है। प्रत्येक शब्द अपले- 


अपने स्थान पर नपा-नुला हुआ होना चाहिए। इसी वात को और स्पष्ट 
करते हुए पोकॉक (?००००४) नामक एक पाख़्ात्य विद्यान्‌ ने कहा है:-- 
'मपछाए 8088 एथए५ 6 08 8000ए फ्रपर्ड 026 एश९एच४३6 छप्ते ६0 
(96 ए०ंक,.. पण७ ख्रापक्॑ 98 70 एश्वतगए ०00 ए० पणत 
श0प्रप8,. प्रिएल्‍एए छूजंगर०, ९ए्टाएए फशि'8४७, ९एछएएए 80॥(७00९ 
श0पोपे 0887 गे 8076 एक७ए प्र0०॥ (९ एा०एण, आऑध्ा'8०ं७० 00 
#॥0080#8786, 80 # शोीका छछ 00०76 40 थ6 शात ० शी 
5प76 86 ए86 00पोव 70 ॥8ए6 छोय्जएए०ते & ॥॥9५ एयतीठप॑ं 
प्रंष्शत ९ 8076(0970९ €४७१५०७/ /? अथात्‌ कहानी का हर एक भाग प्ररुँगा- 
नुकूल और उचित होना चाहिए। न तो उसमे भाव-दुरूहता हो, न शब्द-लाल ' प्रत्येक 
शब्द, शब्द-समूह या वाक्य का सम्पन्ध वस्तु, चरित्र या वातावरण से होना 
आवश्यक है। जब हम कहानी पढ़ चुकें तो हमे ऐसा प्रतीव हो कि यदि हस एक भी 


: पंक्ति छोड़ गए होते त्तो कहानो अधूरी रह जाती |” जिस प्रकार किसी छोटे-से 


पेच के गिर जाने से सारी मशीन ही फेल हो जातो है, उसी प्रकार कह्यनी की शैली 
में यदि कोई शब्द अनावश्यक और निरथंक आ गया तो कहानी का सौंदर्य 
ही बिखर जायगा। कहानी की शब्दावली सुमधुर होनी चाहिए । उसमे से 


ऐसी रागिती, ध्वनि और स्व॒र-लहरी निकलती रहे, जिससे पाठक पढ़ने से निमम् 


५ हू उससे प्रत्येक चित्र भावात्मक हो, जो शीघ्र ही हृदय को स्पर्श कर ले ! 


हि हि 
सक्तेप भे, कहानीकार को भाषा की मार्मिकता की ओर विशेष ध्यान देना 
चाहिए । शेल्ी-सम्बन्धी पॉचवी वात यह है कि उसमे व्यंग्य और हास्य की 
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योग्य होगा, वह उतनी ही उच्चकोटि की शैली को जन्‍्मु.दे सकेगा। अत 
भाषा की शक्ति पर ही शेली की उत्कृष्टता अवलंबित है ।कहानी की भाषा ऐसे 
सा्थक शब्द-समूहों से गठित होनी चाहिए जो एक विशेष क्रम से व्यवस्थित 
होकर लेखक अथवा पात्र के मन की वात पाठकों के मन तक पहुँचाकर उसके 
द्वारा उन्हें प्रभावित करते हों । शेली लिखने का वह कौशल, सौष्ठव और 
सौंदर्य है, जिसमे एक प्रकार के वेशिष्ल्य की आवश्यकता होती है और बह 
प्रेधान गुणों के कारण पाठकों का ध्यान सहज ही में अपनी ओर आकर्षित कर 
लेती है | शैली के दो मुख्य अंग हैं --5पादान (४७४४७) और रूप (70070) | 
वाक्य:विन्यास, पद-विन्यास, शब्द-योजना और प्रसंग-गर्भत्व ( 498ए९- 
7688) विपय की स्पष्ठता के लिए उपाख्यान अथवा कथा के प्रयोग आदि का 
सम्बन्ध पहले अंग से है ओर दूसरे में चरित्र-विकास एवं उसके तत्त्वों पर 
लेखक के व्यक्तित्व की छाप रहती है | उपादानात्मक शैली के लिए भाषा पर 
लेखक का पूरा अधिकार होना चाहिए | “भावों की अभिव्यक्ति वा आधार 
भाषा है अतएवं भाव को सुन्दर रूप से प्रकाशित करने के लिए उसी के उपयुक्त 
भाषा में सुन्दरता होनी चाहिए । भाव में भाषा के छ्वारा ही मरार्सिकता का पुट 
दिया ज्ञा सकता है। भाषा सरल और मुहावरेदार हो | स्वर्गीय (हृड्येश) 
थी० ए० की “विज्ञासिनी? कहानी में भाषा क्लिप्ट होने से न केवल उसकी 
सुन्दरता ओर आनन्द को घकका लगा है, वरन्‌ हमारा जी भी ऊबने लग 
जाता है । स्थानाभाव से हम उसका उदाहरण तो नहीं दे सकते, परन्तु इतना 
तो बल पूर्वक कह ही सकते हैं कि असावधानी पूर्वक शब्दों का प्रयोग करके 
पाठक को बाक्या&म्बर से उल्काने की चेष्टा उसमे की गई है। बह निबनन्‍्ध के 
लिए उपयुक्त है, कहानी के लिए नहीं । 

भाषा और शेली का कहानी में विशेष महत्त्व है। उत्कृष्ट रौली को जन्म 
देने के लिए सर्व प्रथम आवश्यकता तो इस वात की है कि लेखक अपनी भ[षा, 
भाव ओर कल्पना के द्वारा कथानक को अधिक-से-अधिक प्रमावोत्पादुक वनाने 
का अयक्न करे | भाषा के सुन्दर और स्बल हुए विना शेली में वह विशेष 
प्रकार का गुण ओर वेशिष्य्य नहीं आ सकता, जो पाठकों का ध्यान अपनी 
ओर आकर्षित कर सके | 'शेली? शैल्री के नाम से तव तक नहीं पुकारी जानी 
चाहिए जब तक कि उसमें कोई विशिष्टता तथा नवीनता न हो । इस दृष्टि 
से प्रेमचन्द, प्रसाद और कुछ दूसरे कहानीकारों की ही कहानियाँ वास्तविक 
शैली के अन्तगत आती हैं । द्वितीय, शैली के लिए लेखक की प्रतिभा, चातुय, 


#“5 
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विस्तृत अध्ययन और योग्यता का होना नितान्त आवश्यक है। बिना प्रतिभा 
ओर चतुरता के तो काम ही नहीं चल सकता | इस दोनों का सम्मिश्रण 
लेखक में होना चाहिए । श्रेष्ठ शेली के वियय मे एडगर एलेन पो न भी लिखा 
है-+]१० 7९€0७णालाकतणा 0 छुषआप्र5. पाती छाञीाडाॉविट होगा वह 
80080]0(९0]ए 7०८९४४०7७१, अच्छी शेली तभी बन सकती है जब लेखक 
सतत परिश्रम करे और लिखने-पढ़ने में ही व्यस्त रह। अच्छी शेली यह 
तपस्या है, जिसके लिए वर्षों तक कठिन साधना करनी पड़ती हे। भापा 
तथा शैली के विषय में यह ध्यान रखना चाहिए कि उसका एक शब्द भी 
निरथेक और व्यथ न हो। अच्छी कहानियों मे शब्द हटाना तो दूर रहा, यदि 
एक शब्द के स्थान पर उसका कोई दूसरा प्योयवाची शब्द भी रख दिया जाता 
, है. तो स्वाभाविकता और मनोह्रता नष्ट हो ज्ञाती है। प्रत्येक शब्द अपने- 
अपने स्थान पर नपान्तुला हुआ होना चाहिए। इसी बात को और स्पष्ट 
करते हुए पोकॉक (0०००६) नामक एक पाश्चात्य विद्वान ने कहा है:-- 
'ऋएछ०ए 80९6 ए७ए५ ए ९ 8079 श्राप 56 एश०एक्काएफ शाते ६0 
(6 एणार्फ पक कराए 96 70 72१०३ ०ए४६, 70 एणते 
शुभगगग्राह,. ग्रएल'ए छुणवरीढ५, 60एछश'ए फ्र।7886, 6ए७/"ए 8070000 
श0प्रीते 9887 गा 506 छ७ए प्र०णा ४० 90, ढाप्रए8ठांछ' 0. 
&ग्र008॥87/8, 80 शा शीश ए& ७०0७ ५50 6 ढाव क्त० €िटो 
8पा86 ा&60 ए8 60प्रींत 7० ग8ए6 डतएए९्व 8 ज्रास्‍७ छपयी0पर 
पध8808 8006607॥8 6४३७7४७// अर्थात्‌ 'कहानी का हर एक भाग प्रसंगा- 
नुकूल ओर उचित होना चाहिए। न तो उसमे भाव-दुरूहता हो, न शब्द्‌-जाल ' प्रत्येक 
शठ्द, शब्द-समूह या वाक्य का सम्बन्ध वस्तु, चरित्र या वातावरण से होना 
आवश्यक है। जब हम कहानी पढ़ चुकें तो हमें ऐसा प्रतीत हो कि यदि हम एक भी 
पंक्ति छोड़ गए होते तो कहानो अधूरी रह जाती ? जिस प्रकार किसी छोटे-्से 
पेच के गिर जाने से सारी मशीन ही फेल हो जाती हे, उसी प्रकार कहानी की शेली 
में यदि कोई शब्द अनावश्यक और निरथंक आ गया तो कहानी का सोदय 
ह्द बिखर जायगा। कहानी की शब्दावली सुमधुर होनी चाहिए । उसमें से 
ऐसी रागिनी, ध्वनि और स्व॒र-लहरी निकलती रहे, जिससे पाठक पढ़ने से निमग्न 
» है. उसमे अत्येक चित्र भावात्मक हो, जो शीघ्र ही हृदय को खरे कर ले । 
संक्तेप में, कहानीकार को भाषा की सार्मिकता की ओर विशेष ध्यान देना 
चाहिए । शैली-सम्बन्धी पॉचवीं शत यह है कि उसमे व्यंग्य और हास्य की 


ना 
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उचित मात्रा हो । द्वास्य के लिए केबल इतना ही ध्यान रखा जाय कि बह 

अश्लील न होने पाय, वह शिष्ट और सम्य हो । हास्य का प्रयोग अवसर के 

उपयुक्त हो। गांसीय, करुणा अथवा शोक के ससय यह चीज़ ठीक नहीं। 
अन्तिम वात यह भी है कि प्रकृति-यणन करते समय, जब लेखक वा्च प्रकृति 

. का वन करने लगे तो उसे हृट्यस्पर्शी और जीवन से सामजस्य स्थापित करने 

वाला वर्णन उपस्थित करना चाहिए । साथ ही वह भाषों को रोचक और 

तीज्र बनाने सें सहायक हो | । 
के लिए ऐसा कोई नियम नहीं है कि बह अमुक शैली में ही 
कल शव जाय । फिर भी कहानी की निम्न शैलियोँ प्रधानतया प्रचलित हैं--- 

१. -साधारण वर्णोनात्मक शैली ( 7008077४४७ ) सबसे आसान, सीधी 

>> ओर सावारण शैली यही है, जिसमे लेखक इतिहासकार की मॉँति कथा 
कहता जाता दे । वह पात्रों तथा घटनाओं को खज्ला वैयार करके उन्हें 
खिलाता है और स्वय कथानक के परदे की ओट में सारी बाते सुनावा 
रहता है। अधिकाश कहानियाँ इसी शैली में लिखी जाती हैं । 

२. आसत्म-चरित-शैल्ी (8०४००90०४7७७।ए०७)) इसके अनुसार लेखक प्रथम 
पुरुष मे अपनी कहानियों लिखता है और अपने को कहानो के किसी पात्र 
से सम्बद्ध कर देता है । यह स्वय में के रूप मे कहानी से खड़ा होता 
हे और जीवन-चरित्र की भाँति सब-कुछ कहता जाता है । सुदशन की 
“अंधेरी दुनिया” इसी शैली में लिखी गई है। 

३ संलाप-शैली (0०7ए००४७४०॥४४)) इसके अनुसार कथानक और चरित्र 
का विकास वार्तालाप के द्वारा किया जाता है। इस शैली की कहानियों का 
आरम्भ दो पात्रों की बातचीत से होता है। कोशिक की 'ताई? नामक कहद्दानी 
इसका उदाहरण है। 

४ पत्र-शेली (॥008008/079) इसके अनुसार लेखक सारी घटनाएं पत्रों 

के द्वारा प्रकाशित करता है । उसमें कहानी की सारी बातें पत्नों में या अव- 
तरणों के रूप में पाई जाती हैं और वे उन्हीं पत्रों में आदि से लेकर अन्त 
तक जुडी हुई रहती है, जेसे सुदर्शन की बलिदान! कहानी । 

५. डायरी शैली (/0879)* इसके अनुसार कहानी संस्मरण के रूप में लिखी 
जाती है। इस शैली में भावना का उद्रेक अपेक्षाकृत अविक होता है । 

(५) उददेश्यः--कहानो में लेखक जीवन के जिस लक्ष्य की ओर सकेत 
करता है अथवा जो आदर्श हमारे सम्मुख उपस्थित करता है, उसी को उद्देश्य 
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कहते है। यह तो हम चहुत पहले ही वता चुऊे हैं कि कहानी मे कल्पना का 
आरोप अधिक मात्रा मे होता हे, लेकित यहाँ कहानी के उद्देश्य पर विचार 
करते समय हमें यह न भूलना चाहिए कि उसमे जीवन के किसी सत्य अथवा 
आदश की व्यंजना होती है। हमें कहानियों मे यथार्थवाद और आदर्शवाद 
के चक्कर से नहीं पड़ता चाहिए, क्‍योंकि पाश्चात्य विचार-धारा का हमारे 
सम्तालोचको पर यथे्ट प्रभाव पड़ा है । न तो कहानी पूर रूप से यथाथ्थवादी 
है और न पूर्ण रूप से आदशवादी ही । शरीर मे मंगलमय आत्मा का जो 
महत्त्व है, कहानी की स्थूल काया से बही स्थान आदश का है। लज्जा-रहित 
यथाथवाद से साहित्य का ओई सरोकार नहीं, क्योकि कला वास्तविकता को 
सैभालती-सेवारती हे। जिस तरह शरीर मे आत्मा है, उसी प्रकार यथार्थ में 
आदर का मिश्रण है। इसलिए कहानी के उद्दे श्य पर विचार करते समय यह 
याद रखना चाहिए कि उसके पात्र अथवा घटनाएं वरतु-जगत्‌ के भीतर ठीक उसी 
रूप में भले ही विद्यमान न हों, लेकिन इसमे कोई सन्देह नहीं कि उनका कुछ 
आभास हमारे जीवन मे अवश्य विद्यमान रहता है। कहने का अशिप्राय यह्‌ 
हैकि कहानी एक निश्चित उद्दे भय को लेकर चलती है ओर इस उद्दे श्य की ओर 
संक्रेत करती हुई समाप्त हो जाती है। कहानी का उद्दे श्य भले ही स्पष्ट रूप से 
न दिखाई दे"अर्थात्‌ जीवन की विस्तार पूर्वक बिवेचला और व्याख्या सल्ले 
ही न हो, परन्तु उसमे उसकी विशेष दशा का चित्रण अवश्य रहता है। सात्रा 
चाहे वह थोड़ी हो चाहे अधिक। कहानी के उद्दे श्य के विपय में मूल वात यही 
हे और इसे हमे स्मरण रखना चाहिए | पाश्चात्य देशो में भी उद्दे श्य को लेकर 
विद्वानों मे सानसिक युद्ध हो रहा है | मोपांसा की '0प्क्काए ऋछातेल- धागे 
476 ए्गाप० दो विश्वअसिद्ध कद्दानियों को लेकर सम्मति दी गई है कि 
उनमें उपदेश की आचश्यकता है | ए०0 श, प्प्ली०ए ने इसकी काट करते हुए 
कहा है-70७ ॥788 वैष्याए ण॑ छा ७०086 78 706 $0 ००त्वातशार शत 
ए78प४७६७ 200 ६0 707४७ ? अथात्‌ 'कल्नाकार का प्रधान कत्त व्य है घट- 
लाएं वर्णन करना | क्या होगा ? इसकी ओर भी निर्देश करना उसका काय 
नहीं, न उपदेशक वन बैठना ही उसे उचित है | '१७ हा हाठ्पांव छठ ' 
#गं।ए8 85 06ए 8०९? (४, 3070]0) इसी प्रकार 08087 ए]6७ का 
कहना है--- (8063 ऋथांतील शाणाशो ग व्रण्क, ए ३8 शगफ़ोए 
ए0ण-॥070७] ९?! रूम से टाल्सटाय उपदेश देते रहे--वियाद वना ही रहा । 
डिशााणाते 88989 के गुरु 08०७7 ४706 ऑस्कर चाइल्ड की कहानी 


क्र 


श्प कहानी और कहानीकार॑ 


“[7%6 6०ए7०५९१ #7०४१ से इस उद्देश्य की मीमांसा अच्छी तरह हो जाती 
है। कहानी का उद्देश्य जिस प्रकार पण्डुक' की समझ में नहीं आया, बह तो 
उसे केवल सनोर॑जन देती गई, ठीक उसी तरह उसका उद्देश्य होना चाहिए। 
79787 8 60 08 [8 छाःते ए०प्रा मरातओ जा त७ज़ 7.807 बाला 
मत ठीक है अर्थात्‌ मनुष्य को मनुष्य के रूप मे अकित करो, शिक्षा आप 
निकल आयगी ! भसारनीय विचार धारा पर इन्हीं पाश्चात्य विद्वानों की 
छाप हे । 
साथ ही हमें यह भी स्मरण रखना चाहिए कि कहानी केवल-सात्र कला के लिए 
ही नहीं है, उसका सम्बन्ध मानव-जीवन से भी है। कहानी कल्ला और ज़ीवन 
दोनों की बपोती हे, एक की नहीं । कल्ला के लिए इसलिए कि इसकी एक निश्चित 
सीमा है जिसका उल्लघन नहीं किया जा सकता और जीवन के लिए इसलिए 
कि किसी भी साहित्य के अंग का हमारे जीवन से घनिष्ठ सम्पर्क होता है । 
विना जीवन के तत्त्वों के कहानी केचल सस्ते मनोरजन की वस्तु रह जाती है । 
कहानी का उद्दे श्य मनोरंजन के साथ मानव-जीवन की अनुभूतियों का हृतयस्पर्शी 
ओर मार्मिक चित्र उपस्थित करना भी है। अतएव लेखक को कहानी की कला 
ओर जीवन दोनों का पर्याप्त मात्रा मे सामजस्य करते हुए कहानी की सूट्ि 
करनी चाहिए । वस्तुत ऐसी कद्दानियों से ही साहित्य की उन्नति हो सकती है। 
साहित्यकारों के पास इन मोटी-मोटी बातों के अतिरिक्त और कोई 
विशेष वात नहीं है । एक महिला द्वारा कहानी का उद्देश्य पूछे जाने पर श्री 
रवीन्द्रनाथ ठाकुर ने उत्तर दिया--'कहानी लिखने का उद्दे श्य कहानी लिखना 
है। में कहानी इसलिए लिखता हूँ कि कहानी लिखने की मेरी इच्छा होती है। 
किसी मतलब से कहानी नहीं लिखो जाती साहित्य विज्ञान नहीं, और न 
वह धर्म-शास्त्र ही है। यदि उसमे कुछ निर्धारित नियमों के अनुसार ही पात्रों 
के चरित्र अकित किये जाय॑ तो बह चित्र प्राण-हीन होगा | सम्मव है, वह नेत्र- 
रजक हो, पर इसमें हम जीवित संसार का आदर्श न देख सकेंगे |? झतः इन 
नियमों के अतिरिक्‍त'लेखक की प्रतिभा, परिश्रम और चातुर्य ही काम में आता 
है | यह सामग्री तो उसके लिए साधन-मात्र है। 


७ 


कहानी में क्‍या हो ? 


कहानी तो वह है, जो पाठकों के मन पर चोट करे; उस पर डंडे की चोट 
की तरह बैठ जाय |? इस उद्दे श्य की पूर्ति के लिए कहासीकार को कहानी लिखते 
समय अनेक वाते ध्यान मे रखनी आवश्यक हैं। छोटी-मोटी वारतों के लिए 
लेखक की प्रतिभा, तथा जगत्‌ और जीव न-सम्वन्धी उसके गहरे अनुभव ही काम 
में आते हैं। वात-बाव के लिए साहित्यकार के पास कोई विशेष नियम नहीं हैं। 
साहित्य-जैसे गतिशील पदाथ को नियमों से बॉवना भी ठीक नहीं । जिस प्रकार 
हमारे दैनिक जीवन से अनेक स्थानों पर हमारी प्रतिभा, हमारा परिश्रम तथा 
समयानुकूल सूक ही काम देती है, उसी प्रकार लेखक को भी अपनी प्रतिभा और 
अनुभव के वल पर कह्दानियों की रूष्टि करनी चाहिए । यह वात निस्संदेह सत्य 
है कि जिस लेखक की प्रतिभा जितनी ही तीत्र होगी--अनुभव जितने ही 
परिपक्व होंगे, उसवी कहानी का सूल्य भी उतना ही अधिक होगा । फिर भी 
कहानी से जिन-जिन बातों का होना आवश्यक सममा गया है, व इस प्रकार 
हैं। इनको ध्यान में रखने से हम सुन्दर कहानी लिख सकते है-- 

(१) मौलिकता.--कहानी से मौलिकता का होना नितान्त आवश्यक हे । 
मोलिकता से अभिप्राय एक विशेष काव्य-उत्पादन-शक्ति से है। कहानी के सभी 
अंग -कथानक, पात्र, क्योपकेथन आदि सबन्करे-सब--तो मौलिक होने से रहे, 
लेकिन विचारों को इस रूप में रख देता कि उसकी शैली नवीन जान पड़े, 
मौलिक वनने का सबसे सरल उपाय हे । बस्तुतः कहानी की मौलिकता उसकी 
शेली पर ही निभर है । कथानक तथा विचार तो प्रायः कहानियों से एक- 
से ही हुआ करते है, जिन्हे हम पढ़ते चले आ रहे है । इसलिए कहानीकार को 
अपनी शेली की ओर विशेय ध्यान देना चाहिए। मौलिकता के लिए यह भी 
आवश्यक है कि प्रत्येक साधारण वस्तु का वन करते समय हम जीवन के 
यथार्थ स्वरूप को अंकित करना न भूले। प्रेमचन्दजी हिंदी-साहित्य से 
मौलिक कहानीकार इसलिए ससमे जाते हैं कि उन्होंने एक नवीन शैली दी है। 
मौलिक वनने के लिए लेखक को सूक्ष्म निरीक्षण-शक्ति का रखना आवश्यक 
है। वही कहानी पाठकों के हृदय पर गहरा प्रभाव डाल सकेगी, जिसमे लेखक 


हट कहानी ओर कहानीकार 


की अंतद प्रि सानवी-प्रकृति के भिन्न-भिन्न रूपो की ओर गई हो । जीवन और 
जगत्‌ में इतनी अमूल्य भाव-राशियों छिपी पड़ी हैं कि जिन लेखकों की बुद्धि 
सजग और दृष्टि आलोचनात्मक होती है, बे ही उन्हें हें ढ़ सकते हैँ | जिनकी दृष्टि 
उस स्थल पर पहुँच जाती है, जहाँ सामान्य व्यक्ति की पहुँच नहीं होती और जो 
उन भाव-राशियों का अपनी कुशाग्र बुद्धि से संकलन करते रहते हैं, वे निस्संदेह 
(/ सुन्दूर कहानियों की सृष्टि कर सकते हैं। विश्व-विख्यात कद्दानीकार सोपासा ने 
मौलिक बनने के सरल मार्ग का निर्देशन करते हुए कहा है कि बस्तुओं का 
बणुन करते समय हमे उन्हे वारम्वार ध्यानपूवक देखना चाहिए। इस सूच्ष्म' 
निरीक्षण से ही हमें उन वस्तुओं में वह नवीनता ढिखाई दे सकती है, जिसे 
किसी ने देखा अथवा पढ़ा नहीं है । ससार की प्रत्येक वस्तु में कोई-न-कोई 
रहस्य अवश्य छिपा रहता है, लेकिन बह अपनी ही आँखों से दिखाई दे सकता 
है---ए2"ए गए फ्रााणा 076 ते88७"ए९8 00 ९हए7/888 77४6६ 98 
]00:60 &6 ज्ञात डप्रीठा०ात #667000, भाव तैप्ाप्राहु 8 8प्री0शाथाई- 
]ए ।078 ग्रा९, ॥0 ता800ए७7 व | 80706 88600 जग्रिणी 70 008 
म88 एक 560 07 वैढइलापलव. का 8ए०ए फ्रगाए हा6ए8 8 इ॒णगों 
8076 ए]06 प्र7०मफ्ञीक€त, 92600प86 छ6 878 8007७/0760 ०गोए 
$0 प्र५७8 06पा 8ए88 जाप (6 ए7800०6०07 ० अर 0005 
#र्णभ006 प्र8 ॥8ए6 ॥60प्रष्ठी+॥ 077$॥6 8प्र)]6९ फ्राए) छ6 ०07०॥- 
808, 786 879]|680 0080 007/&7४88 807४8 प्रपद्टा0ण7, 
गणित 
(२) घटनाओं की बारीकी और उन पर विश्वात्'--कह्ानी को ऐसी 
घटनाओं से सबंथा दूर रहना चाहिए, जिन पर उसके पाठक विश्वास न कर 
सके । कहानी की घटनाओं पर स्वाभाविक रीति से विश्वास होने पर उसकी 
लोक यता बढ़ती है. ओर ऐसी कहानी हमारा मनोरंजन करती हुई हमें जीवन- 
ढान भी दे सकती है। जैसे, यदि कोई कहानीकार अपनी कहानी में किसी 
युवक और युवती के परस्पर विशेष सम्पर्क का उल्लेख किये बिना केवल प्रथम 
मिलन में ही विवाह करा देता है, तो वह अपने कत्तव्य से विमुख हो जायगा । 
ऐसी अनहोनी घटना पर हमें विश्वास कदापि नहीं हो सकेगा | इस प्रकार 
की घटनाओ का उल्लेख करते रहने से मानव-जीवन पर से हमारी आस्था 
उठ जाती है। कहानीकार का ध्यान सेव ऐसी घटनाओं का उल्लेख करते 
समय अथवा चरित्र-चित्रणु करते समय उसकी वारीकियों और पेचीदगियों की 


कहानी मे क्‍्याहो? ४१ 


ओर जाना आवश्यक है। सक्षेय मे, कहानी का जो परिणाम या तस्त्य निकले, 
बह सर्वमान्य हो और उसमे कुछ बारीकी अवश्य हो । प्रेमचन्द ने भी लिखा 
है--उपन्यासों की भाँति कहानियाँ भी कुछ घटना-प्रधान होती हैं, कुछ चरित्र- 
प्रधान । चरित्र-प्रधान कहानी का पद ऊँचा समझा जाता है | कहानी से बहुत 
विस्तृत विश्लेपण की गुज्जाइश नहीं होती । यहाँ हमारा उद्द श्य सम्पूरं मनुष्यों 
को चित्रित करना नहीं, वरन्‌ उनके चरित्र का एक अंग दिखाना होता है । 

यह परम आवश्यक है कि हमारी कहानी से जो परिणाम या तत्त्व निकलें, वे 
सबमान्य हों और उनमे कुछ वारीकी हो'' जब हमारे चरित्र इतने सजीब 
आर आकपक होते हैं कि पाठक उनको अपने स्थान पर समम लेता है, तभी 
उस कहानी में आतलन्द प्राप्त होता है । अगर लेखक अपने पात्रों के प्रति 
पाठक में यह सहानुभूति उत्पन्न न कर सका तो बह अपने उद्दे श्य में असफल है ।? 
(३) व्यक्तिषः--बस्तुओं का वर्णन करते समय सूक्ष्म निरीक्षण के साथ 

हमे सदेव इस बात के लिए सचेट्ट रहना चाहिए कि कहानो केवल घटनाओं 
की सूची-मात्र ही न रह जाय और उसमें कह्यनीकार के व्यक्तित्व का पता ही 
न लग सके | साधारण घटनाओं के वरणुन-मात्र से कहानी का काम नहोँ 
चले सकता | कहानी तब तक कहानी नहीं कही जायगो, जब तक कि उसमे 


रा 


लेखक के व्यक्तित्व की छाप लगी हुईं नहीं होगी | कहानी मे उसका 'निन्रत्व 


उसी प्रकार प्रतिबिम्बित होना चाहिए जिस प्रकार मुकुर से व्यक्ति का मुख | 
कहानी का प्रत्येक शब्द ओर प्रत्येक वाक्य लेखक के मुह का शब्द और 
वाक्य है, किसी घटना-विशेष अथवा पात्र का नहीं । अतएवं कहानीकार को 
इस बात का पूरा-पूरा ध्याव रखना आवश्यक है कि उसकी कहानी मे उसके 
निजी सुख-दु ख, हप-विपाद, विरह-मिलन आइि मनोभावों के उद्गारों का, 
गांसीय का तथा जीवन सम्बन्धी बिचारों का समावेश कहाँ तक हो सका है, 
उसने अपने ऐसे विचारों के प्रकाशन के लिए उसमे कोई स्थिति उत्पन्न की है 
अयवा नहीं और अन्त से, बह अपने व्यक्तिगत मनोभावों को साधारणीकरण 
का रूप दे सका है अथवा नहीं । 

(४) सरसता/--कहानी को सरस और सुवोध होना आवश्यक है । कहानी 
में जहाँ नीरसता आने लगती है, चतुर और कुशल कहानीकार उसमें कार्य- 
व्यापार की सृष्टि करके पाठकों का ध्यान पात्रों के क्रिया-कलाप की ओर आकर्षित 
कर देते हैं। कह्दनी की सबसे बड़ी विशेयता, जैसा कि कहा जा चुका है, 
उसको सरलता ओर सुबोधता है। यदि इसका ध्यान नही रखा गया तो कहानी 


प्र कहानी ओर कहानीकार 


अपने उद्दे श्य से गिर जायगी । इसके लिए कहानीकार को अपनी भाषा पर 
विशेष ध्यान देना चाहिए। बह क्लिप्ट न होने पाय, अन्यथा भाषा भावों को 
नष्ट करके सारा सनोरंजन मिट्टी में मिला ठेगी । भाषा के सम्बन्ध में हमारी 
नीति यह होनी चाहिए कि उसके एक-एक शहद और एक-एक वाक्य का विशेष 
महत्त्व हो । वह तीत्रता और ताज़गी उत्पन्न करे और उसमे तनिक-छा भी 
अंश ऐसा न हो, जिसे पढ़ने वाला अनावश्यक कह सके | 

(५) विषय की जानकारी:--कहानीकार के लिए अपने बिवय की जानकारी 
होनी भी नितान्त आवश्यक है । जिस विपय का हमें कोई ज्ञान नहीं, जिस बस्तु 
को हमें कोई प्रत्यक्ष अनुभव नहीं, उसके विबय में लिखने से पाठकों के ऊपर 
बुरा प्रभाव पडता है । एक कहानी के खराब होने से हज़ारों लोग खराब हो जाते 
हैं, क्योंकि कहानी में लिखी हुई वार्तों का उन पर प्रभाव पड़ता है।[सत्यता और 
स्वाभाविकता कहानी के आवश्यक गुण हैं| कहानो मे कल्पना-शक्ति से यह 
अभिप्राय नहीं कि हम कुछ ऐसी मन-गढ़नत घटनाओं का उल्लेख करने लग 
जाय॑, जिनके द्वारा सत्य का यथाथ स्वरूप ही पाठकों के सामने न आ 
सके । कहानो मे सत्य प्रधान रूप से रहता हे, कल्पना का स्थान गौण होता 
है । कहानियों मे ऐसा वर्णन सबंथा हानिकारक है जो ज्ञान और प्रत्यक्ष 
अमुभव से दूर हो। लेखक को स्वयं अपने विषय की जानकारी रखनी चाहिए, 
अन्यथा बह अपने साथ-साथ और लोगा को भी अन्‍न्ध कूप में गिरा देगा । 

(६) प्रिय विषयः--विवय की जानकारी के साथ-ही-साथ कहानी में सदेव 
ऐसा विपय रहना चाहिए, जो सबको प्रिय हो | आजकल एहन-दी में कुछ ऐसी 
कद्दानियोँ लिखी जा रही हैं, जिन्हे पढने को मन नहीं करता । इसका प्रधान 
कारण यही है कि उनके लेखका को अपने विषय की कोई पहचान तक नहीं कि 
वें पाठकों को प्रिय हागी अथवा नहीं। प्रिय विवय के लिए केबल इतना ही कहा 
जा सकता है कि उससे हमारे हछृदय से घृणा उत्पन्न न होकर असुराग और 
उत्छुकता की जागृति होनी चाहिए | घृणा उत्पन्न करने वाले विवयों से कहानी 
का सदिय नष्ट हो जाता है। अतएव लेखक को अपने प्रिय बिषय के लिए सदैव 
सावधान रहना चाहिए | 

(७) हृदय की ग्रधानता'--7)9 80768 ४086 ६0परण०) $96९ #6७7-४ 
87877094 90०]४)%०” अर्थात्‌ 'हद्य को स्पशे करने बाली कहानियाँ ही सबसे 
अधिक लोकप्रिय होती हैं ।? कहानी केवल सानसिक ठृप्ति का ही साधन नहीं, 
वह हमारे हृदय पर भी एक गहरा प्रभाव डालने बाली होनी चाहिए। जो 


हे 
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कहानियाँ केवल सानसिक ठृप्ति के उद्देश्य से लिखी ज्ञाती है, उनमें हृदय की 
गहराई नहीं होती और इसलिए वे हमारे उद्द श्य से दूर जा पड़ती हैं। हृदय 
को प्रधानता देने बाली कहानियाँ प्रभाव स्थापित करने के साथ-साथ हमारा 
मनोरंजन भी करती रहती हैं | 

(८) जो कुछ हो, एक होः--ऋह्यनीकार को सदेव इस वात का ध्यान 
रखना चाहिए कि उसका तथ्य एक, ओर केबल एक ही हो, विविध कुछ भी न 
हो । कहानी से केवल एक हो तथ्यता होती है, एक ही घटना होती है, आत्मा 
की केवल एक ही भॉकी प्रदर्शित की जाती हे और अन्त मे, केवल एक ही 
भमनोवेज्ञानिक सत्य देखने को मिलता है। जो कहानी विविध तथ्यों, घटनाओं 
ओर सत्यों की ज्यंजना करती है, उसे हम कहानी नहीं कह सकते | 

(६) अनुभूतिः-कहानी में व्याख्या की मात्रा कम रहती है, उसमें तो 
. समवेदना का आधिक्य ही बांछनीय है। अब कद्ठनी का सूल्य उसकी घटना 
से ऑकना ठीक नहीं | कहानियों में पात्रों की मनोवृत्तियों ऐसी होनी आवश्यक 
हैं जो स्वयं घटनाओं की सष्टि करें। आधुनिक कहानियों में घटनाओं का 
कोई स्व॒तन्त्र मुल्य नहीं है । हमे इस वात का ध्यान रखना आवश्यक है कि 
घटनाएं पात्रों की मनोगति से स्वयं उद्भूत हों, थे स्वयं प्रधानता अहण न 
कर ले और न लेखक इसके लिए कोई प्रयास द्वी करे। कारण यह है कि जब तक 
कहानी से अनुभूति नहीं होती, तच तक उसका कोई प्रभाव पाठकों पर नहीं 
पड़ सकता | 


हि 


कहानियों का वर्गीकरण 


साहिय के किसी अंग का वर्गीकरण एक शुष्क व्यापार हे, परन्तु किसी 
अंग की यथाथ विवेचना बिना वर्गीकरण किये कद्ापि नहीं हो सकती। 
हिन्दी-कहानीकारों ने कहानी-साहित्य को जो विविध सामग्री दी है उसके 
विषय में ज्ञान प्राप्त करने के लिए यह वर्गीकरण विशेष लाभदायक सिद्ध 
होगा | आज हमारे सामने कहानियाँ का इतना व्यापक स्वरूप आ रहा है कि 
उसका बर्गीकरण करना एक दुस्तर काय है, क्‍योंकि प्रथम तो वर्गीकरण करना 
ही एक शुष्क व्यापार है, छ्वितीय चर्गीकरण कर देने के उपरान्त भी बहुत-से 
भेद एक दूसरे के इतने सन्निकट पहुँच जाते हैं. कि पाठक श्रम में पड़ जाता 
है। फिर भी यदि सावधानी से काम लिया जाय तो ज्ञात होगा कि प्रत्येक 
कहानी में किसी विशेष तत्त्व की प्रधानता होती है और उसी तत्व के आधार 
पर उसका वर्गीकरण कर दिया जाय तो वह अधिक मान्य ओऔर न्याय-सगत 
होता दै। प्रस्तुत अध्याय मे इसी दृष्टि से विचार किया गया दै। इस प्रकार 
हिन्दी-कहानियों को हम नो भागों में विभाजित कर सकते हैं। लेकिन इसका 
यह अभिप्राय नहीं कि कहानियों के केवल इतने ही भेद होते हैं, और कोई 
दूसरे सेद हो ही नहीं सकते । जो-जो भेद हमे देखने को मिलते हैं, वे इस 
प्रकार हैं -- 

(१) चरित्र-अधान “--जिस कहानी में पात्र अथवा चरित्र के अन्य तत्त्वों, 
जैसे काय, घटना आदि की अधिक प्रधानता होती है, उसे चरित्र-प्रधान कहानी 
कहते हैँ। प्राय चरित्र-प्रधान कहानियों में लेखक का ध्यान एक-सात्र सुन्दर 
चरित्राइुन पर होता है। चरित्र-प्रधान कहानियों के अन्तगंत भी हमे अनेक 
उप-सेद देखने को मिलते हैं। प्रमुख रूप से ये चार सेद हैं। प्रथम, प्रकार 
की चरित्र-प्रधान कहानियाँ वे हैं जिनमें लेखक किसी विशेष चरित्र को 
विविध घटनाओं और कार्यों के वीच छोड़कर उसके किसी प्रधान गुण की 
व्यंजना करता है । घटनाएं ओर कार्य उसके सुन्दर चरित्र-निर्माण में सहायक 
होते हैं. ओर इसी उद्दे श्य से उनकी रष्टि होती हे | प्रेमचन्द की 'ढफ्तरी? 
नामक कहानी ऐसी ही है । हछ्विंतीय प्रकार की चरित्र-प्रधान कहानियों वे हैं, 


कर 


कहानियों का वर्गीकरण ४५ 


जिनमे चरित्र के किसी विशेष पक्ष का चित्रण बड़ी ही खूबी के साथ किया 
जाता है। यह विशेष पक्ष ही उस चरित्र के जीवन का आदश होता है। 
कहानी की सफलता केवल मात्र इसी पक्ष को सुन्दर व्यंजना पर निर्भर 
होतो है। गुलेरी की उसने कह था?, प्रेमचन्द की बूढ़ी काक्री! और प्रसाद 
की 'सिखारिन! इस दृष्टि से उच्च कोटि की कहानियाँ है। इनसे चरित्र प्रायः 
विशेष भ्रकार के होते हैं, क्योंकि इनकी स॒प्टि केबल एक विशिष्ट गुण अथवा 
अवगुण को ध्यान मे रखकर ही की जाती है । ठृतीय प्रकार की चरित्रग्रधान 
कहानियों वे है, जिनमे किसी प्रधान चरित्र के स्वभाव मे आगे चलकर कोई 
आकस्मिक परिवर्तर दिखलाया जाता है। इससे कहानी की प्रभावोत्यादकता 
बढ़ती है ओर इसके लिए इस प्रकार का परिवतेन सबसे बड़ा हथियार है। 
कीशिक की ताई, और प्रेमचन्द की आत्माराम), दीक्षा, 'शंखनाद? आदि 
कहानियाँ ऐसी ही हैं| चतुर्थ प्रकार की चरित्र-प्रधान कहानियाँ बे हैं जो सुन्दर 
ओर प्रभावशात्री होते हुए भी मनोवेज्ञानिक होती है और जहाँ पर किसी 
विशेष स्थिति से पात्र वा सूक्ष्म मनोवैज्ञानिक चित्रण क्रिया जाता है। ऐसी 
कहानियों में कथानक वहुत हो थोड़ा तथा घटनाओं और कार्यों की ओर 
संकेत-मात्र होता है--प्रमुख पात्र के आदश सामने लाये जाते हैं अथवा चरित्र 
से आकरिसक परिवतेन दिखाया जाता है। संक्षेप मे, आदश गुण-अवशुरों 
का मनोवैज्ञानिक चित्र उपस्थित करना अथवा पात्र के परिवर्तित रूप का 
मनोवेज्ञानिक विश्लेषण उपस्थित करना ही लेखक का प्रधान उद्दे श्य होता है। 
जैनेन्द्रकुमार की 'वाह्ृबीः, भगत्र्तीप्रसाद वाजपेयी की 'मिठाई वाला”, विनोर- 
' शंकर व्यास की “अपराध? नामक कहानियों इसी श्रेणी में आती हैं। 

(२) घटना-प्रधाव :--जिस कहानी सें छटनाएं और प्रसंग शष तत्त्यों, जैसे 
चरित्र-क्य्य आदि से अधिक मात्रा मे होते हैं, उन्हे घटना-प्रधान कहानी कहते 
है। ऐसी कहानियाँ साधारण होने के नाते निम्न कोटि की समम्की जाती है। इस 
प्रकार की कहानियों में घटनाओं की प्रधानता रहती हे। कहानी-साहित्य की 
प्रारम्भिक अवस्था में ऐसी वहुत-सी कहानियाँ लिखी गई हैं, जिनमे चरित्रों 
के विकास की ओर ध्यान“न देकर घटनाओं को रोचक, कुतूहलबधक वनाकर 
पाठकों को सनोरंजन प्रदान करने की चेष्टा की गई है । कुछ जासूसी कहानियाँ 
भी ऐसी श्रेणी मे आती हैं। कौशिक की 'पावन-पतित? - कहानी ऐसी ही है। 
ज्वालादत्त शर्मा, पदुसलाल पुन्नालाल वरशी आदि कहानीकारों की कहानियाँ 
भी इसी बग की हैं। देवी घटनाओं और अतिप्राकृत असंगों का वणेन इसमें 
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प्रचुर मात्रा में पाया जाता है| ऐसी कहानियाँ से पाठक की जिन्नासा-वृत्ति तो 
अवश्य शान्त हो जाती है, लेकिन उनमे कला और चरित्र का सोदय नाम मात्र 
का होता है । 

(३) कार्यअधान --जिस कहानी में काय पर, चरित्र और घटनाओं की 
अपेक्ता अधिक जोर ढिया जाता है ओर केत्र॒ल-मात्र काय की ही प्रधानता 
होती है, उसे काय-प्रधान कहानी कहते है। कहानी मे काय और घटना दो 
प्ृथक्‌ प्रथक्‌ वस्तुएं हैं, उन्हें एफ ही समफ्न लेता ठीक नहीं | इस प्रकार की 
कहानियों में मी चरित्र का कोई विशेष महर्व नहीं होता, पात्रों के काये ही 
महत्वपूर्ण सममे जाते हैं। प्राय समस्त जासूसी कद्दानियाँ इस श्रेणी के 

अन्तर्गत आ जाती हैं। इसका कारण यह है कि लेखक जासूसों के चरित्र की 
अवहेलना करके उनकी विस्मयकारी निपुणताओं में ही तन्‍्मय हो जाता है । कुछ 
हास्यप्रद कहानियों, जो कार्यों पर जोर देती हुई अतिनाटकीय प्रसंगों को लेकर 
चलती हैं, इसी प्रकार की कहानियों हैं। ऐसी कहानियों में प्रधानत साहसिक 
रहस्यपूरण, विचित्र तथा अद्भुत काय होते रहते हैं। कहने की आवश्यकता 
नहीं कि गोपालराम गहमरी तथा गंगाप्रसाढ ( जी० पी० ) श्री बास्तव इस 
विद्या मे प्रवीण हैं. । 

(४) वातावरण-प्रधानः--जिस कहानी में लेखक का प्रधान उद्देश्य किसी 
भावना तथा अनुभूति से ओत-प्रोत होकर किसी सुन्दर वातावरण की सृष्टि करना 
होता है, उसे वातावरणु-प्रधान कहानी कहते हैं| वातावरण-प्रधान कहानी के 
लिए आगे चलकर एक उचित परिपाश्य की आवश्यकता होती है । इस प्रकार 
की कह्दानियों मे उस बाह्य वातावरण तथा परिपाश्व के साथ मानव-जीवन' 
की किसी एक मुख्य भावना की प्रधानता होनी आवश्यक है। उसी मुख्य 
भावना को लेकर वाह्मय वातावरण तथा परिपाश्वे के सहारे कहानी का विकास 
होता है। कला की दृष्टि से इन कहानियों का स्थान ऊँचा है, क्‍योंकि यहाँ 
लेखक को अपनी कला-निपुणता के प्रदर्शन के लिए अच्छा अवसर द्वाथ 
लग जाता है । लेखक कवित्वपूर, लाक्षणिक सोदय से परिपूर्ण यथाथेवादी, 
आदशवादी और भावनात्मकता से से ऊझिसी भी वातावरण का चित्रण 
कर सकता है। उसे कहानी की व्यंजना में कल्ला की कतर-व्योंत की भी पूर्ण 
स्व॒तन्त्रता है। जयशंकर पसाद” की आकाश-ठीप” और प्रेमचन्ढ की 'शतरंज 
'के खिलाडी? इसके उत्कृष्ट उदाहरण है । सुद्शन की कुछ कद्दानियाँ भी 
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(५) अभाव-प्रधानः---जिस कहानी का उद्द श्य किसी प्रभाव को सृष्टि 
करना होता है, जिसमे घटनाओं ओर प्रसंगों, चरित्रों तथा कार्यों के ढवरा किसी 
प्रभाव की सष्टि की जाती है, उसे प्रभाव-प्रवान कहानी कहते हें। संगीत से 
जिस प्रकार गाने का कोई महतत्य न होकर सुनने वालों पर उसका प्रसाव देखा 
जाता है, उसी प्रकार इस तरह की कहानियों में कहानी का प्रभाव ही सब स्तर 
होता है । इनमे घटना, चरित्र, कथानक आदि तत्वों का चिल्कुल ध्यान नहीं 
रखा ज्ञाता | कहानी का कोई महत्त्वपू्ो भाग किसी प्रभाव विशेष की रहइृष्टि करके 
पाठकों के मस्तिष्क मे एक स्थायी साव छोड़ देता है। इस तरह की कहानियों 
से ध्यान देने योग्य वात उनका कलात्मक रूप है । ये कहानियाँ असी कुछ ही 
वर्षों से लिखी जाने लगी हैं, इसलिए इनकी संख्या अपेक्षाकृत कम हे। चन्द्रगुप्त 
विद्यालंकार की 'क ख ग? और मोहनलाल महतो “वियोगी? की 'कवि? नामक 
कहानियाँ इस दृष्टि से अत्यन्त सुन्दर और प्रभावशाली है। पुनः इन कंहयनियों 
को भी हम तीन भागों मे विभाजित कर सकते हैँ--प्रथम, जहाँ कला के रूप | 
का ध्यान रखते हुए लेखक किसी चिरच्द॒न सत्य की व्यंजना करने में तल्ली रखते हुए लेखक किसी चिरन्तत सत्य की उयंजना करने में तल्लीन 
रहता हे । ये कहानियाँ पुराण-कथा अथवा रूपक कथा से मेल खाती हैं। यह 
वात अवश्य है कि पुराण-कथा का रूप द्रेते समय इनमे कहीं-कहीं अस्वा- 
भाविक और अप्राकृतिक वाते सी आ जाती है, लेकिन देवी-देवताओं के द्वारा 
हम पर सत्य को आमेट छाप पड़ती है। तथा उसके प्रभाव मे भी वृद्धि होती 
दे। सुदशत की 'एथ्रेस का सत्याश्री,! “कमल की बेटीः और 'संसार की सबसे 
वड़ी कहानी? तथा पाण्डेय वेचन शर्मा उम्र” की दिश-भक्त' नासक कहानियाँ 
ऐसी ही है। द्वितीय प्रकार की कहानियाँ वे है जिनमे लेखक एक विशेष प्रभाव टूर, 
के हारा पाठकों के मन पर किसी साम॒यिक सत्य की छाप छोड़ता है। ऐसी कहा- 
नियों से लेखक अपनी ओर से कुछ भो नहीं घटाता-बढ़ाता वरन्‌ यथार्थ चित्र 
पक देता है । वस, इसी के द्वारा सामयिक सत्य की व्यंजना होती 
हे दुनिक जीवन के भावपूरण, सुन्दर और सुरुचिपूर्ण नमूने छॉटकर रख 
ढिए जाते है। सहानुभूति उत्पन्न करना इस कहानियों का लक्ष्य होता है। इनंमे 
रूप और शैली दोनों का भावपूर्ण और उत्कृष्ट होना आवश्यक है। चन्द्रगुप्तविद्यो- 
दतीय बार जी जाओ थे है ल ज्ेय की शेज! आदि कद्दानियोँ इसके उदाहरण हैं । 
ठ्तीय प्रकार की कहानियाँ वे है जहाँ किसी सामग्रिक सत्य की व्यंग्य के रूप मे 3 
लिखा जाता है।यह सत्य सामाजिक, धार्मिक तथा राजनीतिक कोई भी हो सकता 
हे। भ्रगवती चरणल्षू्मा को प्रेजेस्ट्स', प्रायश्ित्त', मुगलों ने सल्तनत बख्श दी' 
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ऐसी ही कहानियाँ हैं। चर्तुथ प्रकार की कहानियाँ वे है, जहाँ लेखक कल्पना के 
सद्दारे कोई अध्यांतरिक (8०0]००४४०) दृष्टिकोण उपरिथित करता है। ऐसी 
कंल्पनापूरण कहानी में उसके कला-रूप का एक विशेय महत्त्व है । ससार के 
अंचेतन पदाथ ऐसी कहानियों मे बडे मजे से कहानी सनाते है---उन्हें एक 
मानव कें रूप में व्यक्त किया जाता है। कमलाकात वर्मा को खेंडहर,”, 'तकली' 
पगुडडीः आदि इसके सर्वोत्कृष्ट उदाहरण हैं । 

/१) हास्य-प्रधान:--ब्रह कहानो, जो किसी सभ्य ओर शिष्ट हास्य की सर 
करतो है, हास्य-प्रधान कहानी कहलाती है । ऐप्ो कहानियों का उद्देश्य पाठक 
को केबल हँसाना होता है। हास्य-अधान कहानियाँ हिन्दी में बहुत कम लिखे 
गई हैं और उनमें से भी अधिकांश कहानियों में ऊँचे दरजे का हास्य नह 
दिखाई देता । कहानी-साहित्य में ऐसी कहानियों का स्थान विशेष महत्त्व 4 
है, पर दु ख और दारिद्रय से पूर्ण मारतबप में यहाँ के निवासियों को रोने र 
ही कहाँ फुरसत है, जो चद्‌ मिनटों के लिए बेठकर हँसें। अभी तक जी० पी 
श्रीवास्तव, बद्रीनाथ भट्ट, अन्नपूणानन्द, बेढत और प्रेसचन्द ने हो इस वर 
की कहानियों में विशेष रूप से ख्याति ग्राप्त की है । 

(७) ऐतिहासिकः--बह कहानी, जिनमें इतिहास की तरह घटनाओं क 
क्रमबद्धता की ओर ध्यान दिया जाता है, ऐ।तेहा सिक कहानी के नाम से पुकार्र 
जाती हैं। ऐसी कहानियों में कथानक की प्रभावोसादकता के लिए इल्पन 
का पुट अधिक होता है। ऐतिहासिक कहानियों के लिए इतिहास के ही नायव 
तथा नायिका का होना आवश्यक है । इनमे से अधिकाश का शीर्षक तो इर्न्ई 
के नाम पर रख दिया जाता है । अत शीषक देखन-मात्र से ही ऐतिहासिक 
कहानी का परिचय मिल जाता है। ऐतिहासिकर उपन्यासों की तरह ऐतिहासिव 
कहानियाँ भी हिन्दी-साहित्य में कम लिखी गई हैं. । प्रसाद को 'ममता', सुदर्शन 
की न्याय-मंत्रो,' प्रेमचन्द की 'वजञ्पात, रानी सारंधा,' और चतुरसेन शास्त्री 
की 'मिक्षुराजः इसके उदाहरण हैं। बृन्दावनलाल वर्मा ऐसी कहानियाँ बहुत 
सुन्दर लिखते हैं 

(2) ब्राह्तवादीः--प्राकृतबादी कहानी वह है, जिसमे लेखक लब्जा और 
घृणा से युक्त मानव-जीवन की कोई घटना लेकर उसे कलात्मक सौंढ्य के 
साथ चित्रित करने का प्रयत्न करता है । ऐसप्तो कहानियों का मुख्य उद्देश्य 
सामाजिक सुधार होता है । निस्संरेंह ये कह्यनियोँ सुन्दर द्ोती हैं और इनमें 
सत्य की मात्रा भी अधिक रहती है | चरित्र-चित्रण और शेली की दृष्टि से भी 
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इन कहानियों का विशेष महत्त्व है, परन्तु भददे और कुरुचिपूर्ण कथानक 
होने के कारण ये पाठकों को अच्छी नहीं लगतीं । जनता में ये कहानियों 
अच्छी भावना उत्पन्न नहीं करती, क्योंकि लेखक समाज-सुधारक का वाना 
पहनकर नपम्न यथाथ को ही लय करके कहानी लिखने बेठता है| पाण्डेय बेचन 
शर्मा उम्र? तथा चतुरसेन शास्त्री के उपन्चास और कहानियाँ ऐसी ही हैं। 

(६) प्रतीकवादी :--बह्‌ कहानी, जिसमें असानव वस्तु को मानव का 
रूप देकर आगे बढ़ाया जाता है, प्रतीकवादी कह्यनी कहलाती है। ऐसी कहा- 
नियों मे विविध वस्तुएं सिन्न-भिन्न भावनाओं की प्रतीक होती हैं। हिन्दी 
साहित्य से ऐसी कहानियाँ वहुत ही कम लिखी गई हैं। जयशंकर 'प्रसादः की 
कला? और राय कृष्णशास की 'कल्ा और कृत्रिमता? नामक कहानियाँ इसके 
सर्वोत्कृष्ठ उदाहरण है । 
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(१) उत्मत्ति --नदी जैसे जल-खोत की धारा है, मनुष्य बसे ही कहयनी 
का प्रवाह ॥--रबीन्द्रनाथ टैगोर की इस परिभापा के अनुसार यह जीवन 
ओर जगत्‌ स्वयं ही एक कहानी है । ऐसा कौन अभागा होगा, जो कहानी 
सुनना और पढना पसन्द न करता हो ? सरल से लेकर गम्भीर प्रकृति वाले 
प्राय सभी लोग कहानी द्वारा मन-बहलाव करते देखे गए हैं, सभी को कहानी 
प्रिय जान पड़ती है। ऐसा क्‍यों होता है ? इसका सीधा-सादा उत्तर यही है कि 
मानव-जीवन ही कुछ ऐसा है कि उसमे “आगे क्या हुआ? की प्रवृत्ति न तो 
कभी लुप्त हुईं और न हो सकती है । मनुष्य के द्ृदय में यह श्रृत्ति संस्कार 
रूप से विद्यमान है, इसलिए उसकी शप्ति के लिए बह सदैव कहानी का 
आश्रय लेता है। अतएव नव से मनुष्य इस स॒ष्टि में आया, तभी से उसमें 
कहानी कहने तथा सुनने की प्रवृत्ति भी आई। शैशव में दादी, माँ या नानी 
के मुँह की परी-कहानियाँ, वृद्धों के पुराणेतिहासिक आख्यान, सखा-सहे- 
लियों से सुनी गई साहस-प्रवास कथाएं, स्कूल-कालेजों मे पढ़ी गई ग्रेम-कथाएं 
जवानी की जासूसी-तिलिस्मी और एय्यारी की कहानियों, रंशमंच और चलचित्र 
देखने का नशा, प्रवास मे स्टाल से खरीदे गए माया',मनोहर कहानियों? आदि 
की कहानियाँ, और नहीं तो कम-से-कस तट, नाव, चौपाल आदढि पर बेठे मन- 
गढ़न्त किस्से सुनना-सुनाना ये सभी तो सानो चुपचाप इस वात की सूचना 
देते है कि कहानी मनुष्य-मात्र का सहस्रों वर्षों से एक प्रिय व्यवसाय रहा है । 
ये कहानियाँ अनन्त काल से कही जा रही है, कही जायंगी--न तो कहने वाला 
अघायगा और न सुनने वाला ही | इन कहानियों का न तो कोई आदि है 
ओर न अंत ही, यह एक चिरन्तन सत्य है | जीवन और जगत में पल-पल 
नित नई कहानियाँ वनती चली जा रही हैं |, 

कहानियों की उत्पत्ति सर्वप्रथम कहाँ हुई और किस रूप में हुईं, इस बात 
का निर्णय करना जरा टेढ़ी खीर है, क्‍योंकि जेसा कद्दा जा चुका है कहानी 
का अस्तित्व अनन्त काल से है, आज से नहीं | यह वात दूसरी है कि उसके 
रूप और शेली में तत्कालीन गतिविधियों से छुछ परिवर्तन आ गया है, लेकिन 


शा 


कहानी-सादित्यि का विकास घ्१ 


इससे उसकी उत्पत्ति त्था अस्तित्व पर किसी प्रकार का प्रभाव नहीं पड़ता । 
कुछ विद्वानों का मत है कि मिस्र देश मे कहानी रूपी लता सर्वश्रथम लहलहाई। 
आधुनिक कहानियों का साहश्य अधिकांश में वहाँ की सुप्रसिद्ध कहानो 
असपू और वाटा” (870 & 3009) में देखा जा सकता है, जो वहाँ के 
पंचम राजवंश के समय में लिखी गई थी,। उसमे दो युवक एक ही बालिका 
से प्रेम करते है और उनमें से एक के साथ उस बालिका का विवाह हो जाता 
है। दूसरे प्रेमी के सनोभाव एवं काये को लेकर इस गल्प की रचना हुई दै । 
कुछ बिद्वान्‌ कहानी को तमसा के किनारे उबर भूमि की उपज मानते हैं। ' 
कुछ भी हो, यह बात निर्चिवाद रूप से स्वीकार की जाती दै कि संसार के 
प्रायः सभी देशों मे और सब कालों में कहानी के तत्त्व मौजूद थे | कहानी की 
उत्पत्ति वस्तुतः मानव-सृष्टि मे उसकी भाषण-शक्ति से आरम्भ होती है। 
अपनी प्राराम्भक अवस्था से मनुष्य अन्य आणियों से जीवन-जगत्‌ के अलु- 
भवों को अवकाश के क्षणों में सुनाने के लिए एक स्वाभाविक रुचि रखता 
था। सनुष्य का यह आत्मातुभव कहानी की उत्पत्ति का मूल कारण हुआ 
ओर श्रोताओं का मनोरंजन इसका प्रधान उद्देश्य । लेखन-कल्ा के अमावों 
में यह के मे अमन अल लिखा जाता रहा, लेकिन कालांतर मे, 
उसकी पूर्ति होते ही पद्य के साथ व्यावहयूरिक कार्यों के लिए गद्य का सी आबि- 
भाव हुआ । कल्पना का प्रयोग करके सनुष्य ने अपने आत्मानुभावों को क्तिपि- 
वबद्ध किया, जो सभ्यता और संस्कृति के साथ विकसित होते गए। कहानी का 
यह विकसित रूप हमे प्रत्येक साहित्य मे देखने को मिलता है, जिसका आदिस 
स्वरूप मौलिक ही था, जिसे दन्‍्तकथाओं के नाम से भी सम्बोधित किया 
जाता है। क्या घर मे और क्या वाहर इन दन्‍्तकथाओं का एक बहुत बढ़ा 
महज था। बूढ़ी दादी और नानियाँ घर मे बच्चों की कौतूहल-बृत्ति की 
शांति के लिए कहानियाँ सुनाती थीं तो बाहर कहानियों को सुनते-छुनते ही 
श्रांत-क्लान्त वटोही लम्बी राते और दुस्तर मार्ग सहज ही में काट देते थे। 
संक्षेप में, कहानियाँ वालक, युवा और वृद्ध सबके हृदय में समान रूप से रस- 
संचार करती हुई उनका मनोरंजन करती थीं । इस प्रकार यदि क्रम-बिकास 
के अनन्त'काल पर दृष्टि डाली जाय तो हंस इसी (नष्कप पर पहुँचते हैं कि 
कहानी की उत्पत्ति अनंत काल से हुई है, लेकिन यह भारतवर्ष का ही सौमाग्य - 


धा कि लिपिबद्ध होकर साहित्यिक रूप में कहानी का निर्माण सर्वश्रथम उसके 
द्वारा हुआ । अस्तु, 


बन 


प्र कहानी और कहानीकार 


(२) काल-विभाजन'--हिन्दी के विद्वानों की सम्मति है कि आधुनिक 
कलापूर कहानियों का इतिहास उसके विगत ३०-३४ वर्षों का ही इतिहास है। 
यह बात अवश्य है कि आज कहानी ने अपने निश्चित लक्ष्य और प्रभाव के 
द्वारा अपनी स्व॒तन्त्र सत्ता स्थापित कर ली है किन्तु प्राचीन कथा-साहित्य उतना 
उपेक्षणीय नहीं जितना कि वे समझे बेंठे है--उसमे कहानी के तत्त्व अवश्य ही 
देखने को मिलते हैं । प्राचीन कथा-साहित्य को आधुनिक कद्दानियो की पृष्ठ- 
भूमि के लिए पढ़ना नितान्त आवश्यक हो जाता है । अतएव हिन्दी-कहानी- 
साहित्य का विकास प्रस्तुत करते समय उनका उठलेख उतना ही आवश्यक 
है, जितना कि आधुनिक कहानियों का । इसी के द्वारा हम उस विकास को 
अच्छी तरह समझ सकते हैं। हिन्दी-कहानी-साहित्य के इसी विकास को हृदयं- 
गम करने के लिए हमारे सम्मुख जो कठिनाई उपस्थित होती है, वह यह है 
कि साहि,त्यक उन्नति और क्रमिक विकास को दृष्टि-पथ मे रखते हुए 
इसका विभाजन किस रूप मे किया जाय ? बेसे तो इसके वीच सीधी-सीधी 
रेखाएं खींचना एक दुस्तर काय है, लेकिन फिर भी सु+धा के लिए हम ऐसा 
कर सकते हैं। इस विभाजन के अंतगत काल-विशेष की विमित्र प्रवृत्तियों के 
साथ-साथ प्रमुख कहानीकारों की विवेचना करना अधिक न्याय-सगत होगा | 

(३) ग्राचीन काल'---(स्रष्टि की उत्पत्ति से लेकर सन्‌ ६४४ ई० तक) 
साहित्यिक दृष्टि से यह समय वेदिक संस्कृत, लौकिक सस्कृत, प्राकृत और अप- 
अ्रश का है । भारतवर्ष मे कथा-साहित्य के विकास का यही प्रथम युग दै। 
वास्तव में उपनिषरदों की रूपक-कथाओं, सहामारत के उपाख्यानों तथा 
जातक-कथाओं से ही हमारे इस साहित्य का सूत्रपात होता है । 
ऋग्वेद, उपनिषद्‌, महाभारत, पंचतन्त्र, जातक कथाएं, गुणाह्य की 
बृहत्कथा, सुवन्धु की वासवदत्ता, दण्डी के दशकुमार और वाण- 
भट्ट की कादम्वरी तथा हथ चरित्र में कहानी के तत्त्व देखे जा सकते हैं । 
ऋ वेद की स्तुतियों में कहाली के अकुर पाये जाते हैं । वे ही पुराणों में उबेशी 
ओर पुरुरुवा श्रादि आख्यानकों के रूप में पाये जाते हैं । ऋग्वेद में मानव- . 
स्वभाव की विशेषताएं और उनके गुण अमानव स्वभाव से प्रकट किये गए 
हैं। मानव और अमानव के पारस्परिक सम्बन्ध की मॉकी उपनिषदों और 
विशेषत., छादोग्य में देखने को मिलती है। शतपथ ब्राह्मण, छाडोग्योपनिषद्‌, 
कठोपमिपद्‌ और तैत्तिरीयोपनिषद्‌ में मह्पियों के विचार-बिमश के समय 
झनेक आख्यानों का म्रसग आता दै, जिनमें कहानी के वीज विश्वमान हैं। 


कि 


है| 
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महाभारत मे कौरव-पाण्डवों की कथा सुख्य है | पंचतंत्र की कथाओं मे शेर, 
चूहे, हरिण, भेड़िये आदि की कथाओं को लेकर कोरब-पाण्डवों की कथा की 
साहश्यता दिखाई गई है । वाद मे जातक-कथाओं मे आकर कहानी का रूप कुछ- 
कुछ विकसित होने लगता है। इनमे पशु-पक्षियो को कहानी के पात्रों की तरह 
लाकर कथाओं में रोचकता और चमत्कार लाने का प्रयत्न किया गया है। 
वौद्ध-मिक्षुओं ने इन जातक-कथाओं का प्रचार धरम के उद्देश्य से सुदूर देशों 
से भी किया । इसप की कहानियों (8०३०४ 7?80]०3), फारस और अरब 
के ओटासियस ओर सिन्दवाद सेलर(झऋातः०१ ४06७ 88.07) आदि विदेशी 
कहानियों के जातक-कथाओं से समिलने-जुलने का यही कारण है। कहानी- 
साहित्य से ज्ञातक-कथाओं का विशेष महत्त्व हैं। यद्यपि इन विभिन्‍न कथाओं 
में आज की कहानियों के समान कोई विशेषता नहीं है, तथापि ऐतिहासिक और 
उस समय की प्रवृत्ति की दृष्टि से वे उल्लेखनीय है। गुणात्य की बृहत्कथा, 
सुवन्धु की वासबदत्ता, दर्डी के दशकुमार तथा बाण की कादस्वरी और ह- 
चरित्र मे भाषा का आडम्वर, अद्भुत शब्द-जाल, विस्तृत वन और अवान्त्र 
कथाओं की भरमार है, लेकिन चरित्र-चित्रण॑ ओर कथोपककथन का रूप इनसे 
स्पष्ट रूप से दिखाई देता है । आख्यायिकाएं प्रथम पुरुष में लिखी गई हैं और 
उनमे जीवन की नाना स्थितियों का वशुनात्मक ढंग से प्रतिपादन हुआ है। 
आगे हमें इन्हीं का विकसित कल्लात्मक रूप देखने को मित्रता है । 

शुद्ध आलोचनात्सक दृष्टि से इन आचीन संस्कृत-कहानियों को देखने से 
ज्ञाव होगा कि इनका ऐतिहासिक महत्त्व हो अधिक है । इन समस्त कहानियों 
का उद्देश्य सनोरंजन करना ही नहीं था, क्योंकि इन सबसे तो कहानी के रूप 
'मे जीवन के किसी गम्भीर तत्त्व की आलोचना करके नीति और धर्म की शिक्षा 
दिलाई गई है । यही उनका एक-सात्र उद्देश्य होता था । लेकिन इतना होते 
हुए भी राज-सभाओं में वेठकर छुछ लोग कथाओं के छ/रा मनोरञ्लन करते 
थे, जेसा कि 'मेघदूत” से स्पष्ट हे। राजा उदयन की कथा, विक्रमादित्य की 
कथा, भत्‌ हरि, मुख ओर राजा भोज की कथाएं इसी प्रकार की हैं.। किन्तु 
इन मोखिक कथाओं के अतिरिक्त सम्कृत साहित्य मे मनोरञ्लन के लिए लिखी 
गई कहानियों का चहुत अभाव है | इस दिशा से तो हम बृहत्कथा, कादम्बरी 
ओर दशकुमारचरित का नाम ही अधिक-से-अधिक ले सकते हैं। इससे स्पष्ट 
है कि वैदिक काल को सरल और साधु जनता उपदेशपूर कहानियों ही सुना 
करती थी और ऐसी ही कहानियाँ उस समय में लिखी जाती थीं। इन 


५४ कहानी और कहानीका ( 


कहानियों मे हमे ऋल्‍पना-शक्ति का विचित्र प्रयोग देखने को मिलता है, जिसके 
द्वारा उस समय के लोगों ने नाना देवी-देवताओं की अचतारणा करके उसके 
सम्बन्ध में अनेक प्रकार की कहानियों कही हैं । इस अकार को कहानियों में 
आज के वेज्ञानिक तथा बुद्धिबादी युग के किसी पाठक को अस्थाभाविकता 
तथा अतिरंजना दिखाई देना स्वासाविक ही है| 

(४) माध्यमिक काल (पूर्वाद्ध):--सन्‌ ६४४ से सच्‌ १४७२ ई० तक) 
साहित्यिक दृष्टि से यह समय राजस्थानी और त्रजभापा से लगाकर हिन्दी 
खड़ी बोली गद्य की सवप्रथम रचना गंग कबि कृत 'चद छंद वरनन की 
महिमा? (सन्‌ १५७२ ह०) तक है। सन्‌ ६४५ ई० से सन्‌ १३४४ ई० तक साहित्यिक 
क्रियाशीलता का केन्द्र राजस्थान ही था और साहित्य मे राजस्थानी भाषा की 
प्रधानता थी, किन्तु उसके अनन्तर त्रजसभाषा ने अपना आधिपत्य स्थापित 
कर लिया । इस काल के साहित्य पर विहंगम हृष्टि डालने से विदित हो 
जायगा कि गद्य अपनी लडखड़ाती हुईं अवस्था मे चल रहा था । राजनीतिक 
दृष्टि से, भारतवब॒प अलग-अलग राज्यों मे बटा हुआ था । इन राज्यों के 
अधिपति ज्षत्रिय-नरेशों ने अपनी कीर्ति का स्तुति-पाठ कराने तथा उसे देश- 
देशान्तरों तक पहुँचाने के लिए अपने राज्य-दरवार में अनेक कवियों को आश्रय 
दिया था। इन कवियों ने ज्षत्रिय-नरेशों के वक्त'स्थल से शौय, पराक्रम और 
प्रताप का एक अनन्त सिन्धु लहरणता हुआ देखा, जिसकी चपल-तरंगों में वे 
थोडे समय के लिए इतने विस्मय-विमुग्ध हो गए कि सच-कुछ भूलकर केवल 
उन्हीं लोगों का झोजरिवनी डिंगल भाषा मे कीत॑न करने लग गए। ऐसी दशा 
मे सम्भव दै उन्होंने कुछ झूठी प्रशंसा भी अपने काव्य में कर ढी हो, किन्तु 
इस सत्य से भी मुह नहीं मोड़ा जा सकता कि उन राज्याशित कवियों ने 
अपनी बीरोल्लासमर्यी रचनाओं के द्वारा जहाँ अपने जीविकोपाजेन का प्रश्न, 
हल किया है, वहाँ साथ-दी-साथ साहित्य में एक सुन्दर वीर-काज्य की भी 
सृष्टि को है। इस काल में युद्धों की अधिकता के कारण इसी प्रकार के काव्य 
की प्रचुरता है, इसीलिए पद्म के एकाधिपत्य के कारण गद्य का ग्रस्फुटन अधिक 
नहीं हो पाया | ऐसी अवस्था में कहानी का कल्लात्सक विकास नहीं के बरावर 
हुआ है। इन विभिन्न गतिविधियों के रहते हुए भी राजस्थानी-साहित्य की लोक- 
प्रिय ग्य-रचनाओं के अन्तर्गत कथा-साहित्य की वह सुनहरी जजीर नहीं 
टूटने पाई, जो हमें बेदिक काल से ही देखने को मिलती है |<सामान्‍्य वोल- 
बाल की भाषा में यह लोक-साहित्य वीर-साहित्य-रचनाओं की भाँति मौखिक 
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रूप से ही था। ऐसी कहानियों को राजस्थान में ख्यातें' और बाते” कहते हैं ५ 
इनसे धार्मिक, नेविक, पौराणिक, ऐतिहासिक आदि अनेक विषयो का उद्घाटन 
चलती हुई सापा मे वड़ी रोचकतापूर्बक किया गया है। आज सी ये कहानियों 
हमारा ध्यान आकर्षित कर लेती हू | खेद का विषय है कि असी तक हमारे 
कथा-साहित्य का बहुत वड़ा साग राजस्थान में अन्धकार से पड़ा हुआ है। 
यदि खोज की जाय तो अब मो वहुत-से अप्राप्य म्रथा का पता लगाया जा 
सकता है। राजस्थान, सध्यप्रान्त, सध्यभारत, बिहार, पजाब आदि प्रान्तो से 
जब तक इन प्राचीन ग्रंथों का पदा नहीं लगाया जावा, तब तक कहानी-साहित्य 
का सम्पूर्ण एवं यथार्थ इतिहास प्रस्तुत करने में हम पूर्णतया सफल नहीं हो 
सकते । इधर एक-दो वर्ष से हमारे विश्वविद्यालय के कुछ विद्यार्थी-अन्बेपक 
इस दिशा में बड़ी तेजी और तत्परता से जुटे हुए है। आशा है उनकी दृष्टि इस 
ओर अवश्य जायगी। इतना तो प्राप्य साम्प्री के आधार पर कहा ही जा सकता 
है कि यह लोक-साहित्य बड़ा ही महत्त्वपूर्ण है। 

प्राचीन काल की तरह इस समय भी अनेक दन्त-कथाएं जनता से 
प्रचलित्त हैं। तत्कालीन लोक-रुचि इस समय की कहानियों मे भी देखी जा 
सकती है। आल्द/-ऊदल, एथ्बीराज तथा अन्य शूरबीरों दो लेकर आश्रयदाता 
कवियों ने पद्म के साथ-ही-साथ गद्य के अन्तर्गत अनेक सुन्दर कहानियों की 
स॒प्टि करके क्षत्रियरत्र के चिर-प्रतिष्ठित स्थायी गुणों को वनाये रखने तथा 
उनकी वृद्धि के लिए भरसक प्रयक्ष क्रिया है। इन कहानियों का प्रमुख उद्देश्य 
राजा-महाराजाओं को प्रशंसा करना तथा उपदेश देना ही है। इनसे ग्रख्यात 
नरेशों की वीरता, प्रेम, न्याय, विद्या ओर वेराग्य आदि गुणों का 
आवश्यकता से अधिक बन किया गया हे । 

घन-धान्य से सम्पन्न भारतचरप को लूटने तथा अपनी सल्तनत कायम 
करने की नीयत से यद्यपि सध्य काल ( पूर्वाद्ध ) से मुंसलमानी शासकों के 
आक्रमण बीच वीच से होते रहे, किन्तु शूरवीर क्षत्रिय-नरेशों के आगे उनकी 
एक न चली । लेकित आगे चलकर, क्षत्रिय-जाति ज्यो-ज्यों पारस्परिक ईष्यो, 
हेप, ऐंठ, आलस्य और विलासिता की ओर प्रवृत्त हुई, त्यों-त्यों एक ओर तो 
लड़ने का प्रकृत उत्साह मंद होने लगा तथा दूसरी ओर विदेशी राज्य के चिह् 
स्पष्टठया दिखाई देने लग गए । ऐसी विबम परिस्थिति में स्वतन्त्रता का सदैच 
के लिए चला जाना निश्चित ही था । सन्‌ १३४४ ई० के समय से भारतवर्ष मे 
मुसलमानी साम्राज्य की पुण रूप से स्थापना हो गई और क्षत्रिय-चंश अपनी 
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चिर-संचित कीर्ति को खो बैठा । 
देश में मुसलमानी साम्राज्य की स्थापना हो जाने के साथ-साथ पद्य- 
साहित्य में मक्ति-युग की लहर आई ओर इसी ग्रकार कथा-सादित्य के ऊपर भी 
उसका प्रभाव पड़ा, बल्कि यों कहना चाहिए कि यह प्रभाव अच्छे रूप में ही पड़ा। 
मुसलमान भारत में एक नवीन सभ्यता ओर संस्कृति लाये थे और साथ-ही- 
साथ अपने देश के किस्से-कहानी भी लाये थे । इधर भारत मे कथा-साहित्य 
की प्राचीन परम्परा विद्यमान थी ही । ज्यॉ-ज्यों मुसलमान देहातों मे बसते 
गए त्यो-त्यों दोनों सम्यताओं ओर संस्कृतियों का आदान-अदान चलता रहा, 
जिसके परिणाम स्वरूप एक नवीन संस्कृति का अभ्युदय हुआ। जैसा कि 
कहा जा चुका है कथा-साहित्य जनता की वस्तु है, इसलिए मुसलमानों के 
आने का इस क्षेत्र पर अभूतपुत्र प्रभाव पडा । अरब के मुसलमान अपने 
साथ में सहस्र-रजनी चरित्र (8789797 !078॥03) और फारस के मुसलमान 
लैला-मजनू' तथा शीरी-फरहाद-जैसी प्रेमपूर्ण कथाए ल्ञाये थे । भारतीय जनता 
तो उपनिषदों की रूपक-कथाओं, महाभारत के उपाख्यानों तथा जातक-कथाओं 
से ही मन-बहलाव कर लेती थी, परन्तु जब मुसलमानों के द्वारा उन्होंने अपने 
पडोसी देशों की कहानियों को सुना तो उन्हें बड़ा सज़ा आया । मुसलमानों 
की इन कहानियों में उन्हें एक विशेष रस दिखाई दिया। इस प्रकार धीरे- 
धीरे उनकी रुचि बदलती गई और कहानी की परम्परा में भी परिवर्तन 

उपस्थित होता गया । 

अब हसें यह देखना चाहिए कि मुसलमानों कहानियों का प्रभाव भारतीय 
.. कहानियां पर किस रूप से पड़ा और उसमें कोन-कौन-सी विशेषताएं आ गईं। 
| यह तो बतलाया जा चुका है कि मुसलमानों के आने के पूव ही भारतवासी 
/' भालसी ओर विलासी हो गए थे । इधर जब से मुसलमान आए तब से यह 
प्रवृत्ति और जोर पकड़ने लगी । मुसलमान स्वय विल्ञासी थे और लैला-मजनू 
तथा शीरी-फरहाद-जैसी कहानियों को दिलचस्पी के साथ सुना करते थे | उनके 
देश में ऐसी प्रेमपूण कहानियों की प्रधानता थी। वैसे तो भारत में भी प्रेम - 
पूर्ण कहानियों का अभाव नहीं था, लेकिन उनमे वह विलासी रूप नहीं था जो 
मुसलमानों की कहानियों मे है। भारत का प्रेम सदेव आदर्शोन्मुख रहा है 
ओर मुसलमानों का विलासोन्मुख, इसीलिए एक में प्रेम का विशुद्ध रूप 
देखने को मिलता है और दूसरे मे अश्लील रूप। इस प्रकार दोनों जातियाँ 
के लोगों ने जब विचारों का आदान-प्रदान किया, तो उससे प्रेम की एक ऐसी 
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नई घारा फूट निकली, जिसमें विशुद्ध और अश्लोल दोनों प्रकार का प्रेम 
होता था। आरम्भ में तो लोगों का ध्यान विशुद्ध प्रेम की ओर ही अधिक 
रहा, लेकिन ज्यॉ-ज्यों समय वीतता गया, त्यों-त्यों उसमे लोकिक विषय-सोग- 
जन्य अश्लील प्रेम को भी स्थान मिलने लगा | यह तब हुआ जब कि हिन्दू-लाति 

पर विलांसिता का पूर्ण रंग चढ़ चुका था । भरेम की इस प्रधानता के अतिरिक्त 
मुसलमानों के द्वारा हास्य और विनोद की प्रवृत्ति भी कथा-साहित्य से आई। 
यदि दुखी भारत को हँसना नसीब हुआ तो वह मुसलमानों के कारण ही, 
क्योंकि मुसलमानों के सम्बन्ध में यह बात प्रसिद्ध है कि वे स्वभाव से ही बड़े 
मज़ाकी ओर विनोदी शेते हैं। इन विदेशी लोगों से प्रभावित होकर ही भारतीय 
कथा-साहित्य में एक दूसरे ढंग के अतिग्राकृत प्रसंगों (8प9070#परक 
0०७०थांड) की अवतारणा होने लगी, जिनमे देवी-देवताओं की चचा न 
होकर कथा को विशेष दिलचरप बनाने के लिए ही इन' प्रसंगों को लाया बाता 
था। पहले नीति और धम की शिक्षा के सम्बन्ध में देवी-देवताओं को एक 
स्थान से दूसरे स्थान पर उड़ाया जाता था, लेकिन अब साधारण किस्से-कहानी 
से बिना उस धार्मिक भावना के केवल - मात्र चमत्कार तथा आकर्षण 
उत्पन्न करने के लिए इनका समावेश होने लगा । और अन्त मे, मुसलमानों 
के द्वारा भारतीय कथा-साहित्य की शैली पर भी कुछ अभाव पड़ा, जिससे 
उसमे एक विशेप प्रकार का लोच आने लगा । किस्से-कहानियों को इस चलती 
शैली ने विशेष लोकप्रिय वना दियां। इन्हीं समस्त विचार-धाराओ का प्रभाव 
हमारे भारतीय कथा-साहित्य पर पड़ा है । इसलिए उस समय में जो कहानियों 
हिन्दू तथा मुसल्मान-लेखकों के द्वारा लिखी गईं, उनसे प्रमुख रूप से ये समस्त 
विशेषताएं आ गई हैं । जिन मुसलमान-लेखकों के द्वारा हिन्दी-साहित्य की 
सेवा हुईं, उनसे कुतुबन, संकन ओर जायसी के नाम चिर-स्मरणीय हैं। 
उन्होंने अपने-अपने काव्यों मे दोनों जातियों की संस्कृतियों का समन्वयात्मक 
रूप प्रस्तुत किया है। उदाहरण के लिए जायसी-कृत 'पदसावत' में रतनसेन और 
पद्सावत्ती के ल्ौकिक प्रेम के साथ-ही-साथ आध्यात्मिक संकेत भी मिलता जाता 
है। कुतुबन-कृत 'सगावती? और मंकन-कृत मधु-मालती” के सम्बन्ध में सी 
यही वात कही जा सकती है। हास्य और विनोद तथा अतिप्राकृत म्रसंगों से तो ये 
अमाख्यानक भरे पड़े है। इतना होते हुए भी हसे यह नही भूल जाना चाहिए 
कि उन्होंने सबंत्न सारतीय वातावरण के अनुरूप केवल पारलौकिक और 
विशुद्ध प्रेस को ही अपनाया है। कहीं-कहीं वे अपनी आदत के अनुसार और 


॥ 


| ] 
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- अपने देश के अनुरूप वासना-जन्य अश्लील प्रेम से सी नहीं बच पाए हैं। 


जिस वासना-जनित सोग और अश्लील श्रेम की कहानियों हमे इस समय 
देखने को मिलती हैं, उनमें से कुछ ये है--छवीली भटियारिन, तोता-मैना, 
गुलवकावली, सारंगा सदावृक्ष, किस्सा साढे तीन यार आदि । हास्य और 
विनोद की परम्परा का एक सुन्दर रूप उन कहानियों मे देखने को मिलता है, 
जो जनता के बीच अकवर और वीरवल की कहानियों के नाम से प्रचलित है। 
सक्तेप में, सन्‌ १४७२ ई० तक, अर्थात्‌ गंग कवि की गद्य-रचना “चंद-छंद 
वरनन की महिमा? तक हमें कहानी का यही रूप देखने को मिलता है । 

(४) माध्यमिक काल (उत्तराद्ध ) (सन्‌ १५७० ई० से सन्‌ १६०० ई० तक)-- 
कहानी-साहित्य के यात्रा-पथ पर जब हम और आगे बढ़ते हैं, तो हमे बिगत 
काल की तरह हिन्दू और मुसलमान इन दोनो जातियों की संस्कृततयों से ओत- 
प्रोत रचनाए दिखाई देती हैं । साहित्यिक दृष्टि से इस काल की विशेषता यही दै 
कि खड़ी बोली को विशेष प्रोत्साहन मिलने लगा और गद्य में मी रचनाएं 
होने लगीं। हिन्दू-सस्कृति का प्रतिपादन करने बाली कहानियों मे अधिकाश 
भक्त कवियों के द्वारा लिखी गई है, जिनमे गोकुलनाथ का नास सगवे लिया 
जा सकता है। भारतीय नभोमण्डल मे खड़ी वोली की कहानियों का सूत्रपात 
इनके समय से ही होता है । उनके द्वारा लिखी गई “'चौरासी वैष्णबन की 
वार्ता? में ( सन्‌ १५७२ ई० ) वैष्णव धर्म के महत्त्व पर ही अधिक जोर दिया 
गयी है। इस कथा का रूप जीवन-चरित्र के समान लगता है, कहानी की और 
कोई विशेषता हमें लक्षित नहीं होती । कद्दानी-साहित्य की इसी परस्परा मे 
जटसल्न रचित गोरा वादल की कथा, (सन्‌ १६४३ ई०), लल्लूलाल कृत प्रेम 
सागर! ( सन्‌ १८०३ ई०), खदल मिश्र-कृत 'नासिकेतोपाख्यान! ( सन्‌ १८०३ 
ई० ) और इशाअल्ला खॉ को 'रानो केतकी की कहानी! का नाम गिनाया 
जाता है । गिनाने के लिए तो ठीक है, लेकिन कहानी के कुछ आदरशों की 
यथाथ पूर्ति तो केवल एक लेखक इशाअल्ला खाँ की 'रानी केतकी की कहानी' 
( सन्‌ १७६८-१८०३ ई० के बीच ) से ही होती है । शेष कथाएं महत्त्वपूर्ण 
नहीं हैं। जटमल, लल्लूलाल और सदल मिश्र को कथाए ऐतिहासिक या धार्मिक 
हैं। जटमल-रचित गोरा बादल की कथा? अभी तक विद्वाने। के बीच विवाद 
का वियय बनो हुई दे । जटमल की कथा पहले पद्म मे थी, आगे चलकर इसी 
काल मे इसका गद्य मे अवुवाद हुआ । इसलिए अन्धानुकरण करते हुए हम 
इसे कहानी के अन्तगेत कैसे मान ले, यह एक विचारने की बात है । फिर यह 


री 
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जटमल द्वारा लिखी गई अथवा और किसी दूसरे के द्वारा । इस वात का भी 
निणेय नहीं हो पाया है। इसी प्रकार लल्लूल्ाल और सदल मिश्र की कथाओं 
को भी कहानी-साहिंत्य के अन्तर्गत मान लेना समीचीन नहीं प्रतीत होता । 
वात वास्तव में यह है कि ये दोनों अध्यापक फोट्ट विलियस कॉलेज के अन्द्र 
अंग्रेज अफसर गिल क्राइस्ट की अध्यक्षता मे काय कर रहे थे। मुसलमानों के 
ब्राद जब सारतव में अंग्र जी साम्राज्य की स्थापना होने लगी तो स्थायी राज्य 
की स्थापना के लिए उन्हें भारतवासियों के; रीति-रिवाज़ तथा उनकी भाषा का 
ज्ञान प्राप्त करता अनिवाये हो गया था । इसी उद्देश्य को लेकर फोर्ट विलि- 
यम को लेज की स्थापना हुईं थी और इसी प्रयोजन के लिए इन दोनों सारतीय 
अध्यापकों को यहाँ लगाया गया था । लल्लूनाज़ ने सागप्रत के दशम स्केध 
की कथा को लेकर प्रेम सागए! लिखा था, जिसका मुख्य आधार चतुर्सज- 
दास कृत दशम स्कध का पद्यालुवाद था, जो पहले त्रजभापा मे लिखा गया था । 
इसी प्रकार अंप्र जो की पक्षपातपूर्ण नीति के अनुरूप सदल सिश्र की “चन्द्रा- 
वती अथवा नासिकेतोपाख्यान! नामक रचना है, जो केवल भापा का स्वरूप 
स्थिर करने के लिए लिखी गई थी। ये स्वतंत्र रूप से लिखी ज्ञाने वाली कहा- 
नियों नहीं हैं, सस्कृत के रूपान्तर-मात्र हैं, केवल भाषा के प्रयोग के लिए 
इनका महत्त्व हे। हमारी तुच्छ सम्मति मे इसके परे और कुछ भी नहीं । 

हाँ, सैयद इशाअल्ला खॉ की 'डदयभान चरितः या 'रानी केतकी को 
कहानी! अलवत्ता कहानी की कोर्ट में आ सकती है, जिसे हिन्दी-साहित्य के 
वहुत-से विद्वानों ने भी प्रथम कहानी साना है । इशाअल्ला खाँ फोर्ट विलि- 
यम कॉलेज के बाहर स्व॒तन्त्र रूप से कार्य कर रहे थे, इसलिए उन्हें किसी दूसरे 
की्‌ नीति के अनुसार नहों चलना पड़ा । 'रात्री. केतुकी को कहानी? से ध्यान- 
पूवक देखने से ब्रिदित होगा कि उसमे कहानो-कुल्ा को एक विकसित परम्परा. - 
के दशन होते हैं..3। इसे हम मुस्लिम संस्कृत से अभावित-अतिम-कहानी कह 
सकते हैँ। मुसलमानो प्रेमाख्यन्का की तरह इसमें प्रेम का वही स्वरूप देखने 
को सिलता है। अस्व!भाविक और अतिमानुपिक प्रसंगों से तो सारी कहानी 
ही भरी पढ़ी है और अन्त से, इसकी सापा-रैली तो हास्य-विनोद की फुल- 
भंड़ियों छोड़ती हुईं चलती दै। आधुनिक कहानी के आकार-प्रकार की दृष्टि 


से कहानी का सूल्यांकन न कीजिये, देखिये उसकी भाषा-रोली | वह कथा- 
साहित्य के लिए कितनी उपयुक्त वन पड़ी है। खा साहब मौजी आदमी थे, 
2. किस्से-कहानियोँ मनोबिनोद 


के लिए ही लिखा-पढ़ा करते थे, इसीलिए उनकी 
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भाषा मे इतनी चपलता और रोचकता है। मुहावरों और लोकोक्तियों ने तो 
उसमें चार चाँद लगा दिए हैं । में व्यक्तिगत रूप से और सब बातों को छोड़- 
कर भाषा और शैली की दृष्टि से इंशाअल्ला खाँ की 'रानी केतकी की कहानी! 
को हिन्दी की सब प्रथम कहानी मानने के पक्त मे हैँ। अन्य बातों को श्रभी 
'से यहाँ ढू ढना वृथा है। 
इसी काल के अन्तर्गत राजा शिवप्रसाद सितारे हिन्द की 'राजा भोज का 
सपना” ओर भारतेदु बाबू हरिश्चन्द्र की 'एक अद्भुत अपूर् स्वप्र! नामक कहा- 
निया आती हैं। “अद्भुत अपूय स्वप्न! को 'राजा मोज का सपना? से कहानी 
मानना अधिक न्यायसंगत है, क्‍योंकि 'राज़ा भोज़ का सपना? केवल धामिक 
उपदेश का रूपान्तर-सात्र है। अद्भुत अपूर्व स्वप्न! किसी सीमा तक कहानी की 
सीमा मे घसीटी जा सकती है, क्थोंकि इसमे भारतेंदु जी ने हास्य रस के द्वारा 
पाठकों के हृदय को गुद गुदाने का प्रयत्न किया है । आगे की कहानियों में 
हार्य-रस के आयोजन के लिए यह एक अच्छा उदाहरण है। 
आधुनिक कहानियों के रूप और शेली को देखते हुए अब तक की समस्त 
कहानियों प्राचीन कहानियों? और आगे की कहानियाँ आधुनिक कहानियाँ” 
के नाम से पुकारी जा सकती हैं । जहाँ तक उद्देश्य का सम्बन्ध है, प्राचीन 
कहानियों उपदेश-प्रधान ओर सध्यकाल की कहानियों मनोसंजन-प्रधान अधिक 
हे । भारतेंदु-युग ( सन्‌ १८५०-१६०० ई० ) के समय अंग्रेजी राज्य की पूर्ण 
रूप से स्थापना हो ज्ञाने के पश्चात्‌ हम प्रथम वार पाश्चात्य सभ्यता और 
संस्कृति के सम्पक में आये। भारतेंदु-युग न तो प्राचीन का मोह छोड़ सका 
ओर न उसने आधुनिकता को ही गले लगाया | इसीलिए न तो बह पुराना है 
और न नया। ऐसी दशा में आधुनिक कहानी का, जो पाश्चात्य साहिंस्य की 
देन है, जन्म नहीं हो सका । जनता मनोरजन और साहित्यिकता प्रदान करने 
वाली कद्दानियों की प्रतीक्षा करने लग गई थी, जिसकी पूर्ति आगे चलकर 
ह्विवेदी-युग में हुई, क्योंकि उस समय हमने पाश्चात्य और भारतीय संस्कृतियों 
का सामब्जस्य करना सोख लिया था । 
(६) आधुनिक काल (सन (६०० ई० से आज तक) (क) . प्रथम उत्थान 
(सन्‌ १६००-१६२५)--आधुनिक काल आधुनिक कहानियों (38076 507०8) 
के लिए विशेष महत्त्वपूर्ण है । आधुनिकता को वायु में पली कहानियों का 
सृत्रपात, जिसमें कल्पना-शक्ति के सहारे कम-से-कम पात्रो और घटनाओं की 
सहायता से कथानक, चरित्र, वातावरण, प्रभाव आदि की सृष्टि हुई, हिंदी 


कहानी-साहित्य का विकास ६१ 


के मासिक और साप्ताहिक पत्रों के द्वारा द्िवेदी-युग (सन्‌ १६००-१६४४ ३०) 
मे ही हो सका । इस युग तक आते-आते हमने अंग्रेजी संस्कृति से सामझतस्‍्य 
स्थापित कर लिया था, जिसके परिणाम-स्वरूप कला की गोद से एक नवीन 
बालक का जन्म हुआ | आधुनिक कहानी वैज्ञानिक और आलोचनात्मक युग 
की ही देन है, इसमें कोई सन्‍्देह नहीं । यांत्रिक युग के कारण जीवन में काय- 
व्यस्तता एवं जटिलता की अभूतपूर्व बृद्धि के लिए यह नितान्त आवश्यक हो 
गया था| इसलिए आकार-प्रकार में अन्तर होते हुए सी आधुनिक कहानी 
प्राचीन कहानी का एक विकसित कलात्मक रूप ही समझना चाहिए । फिर 
इसके रूप तथा शैली के लिए हमे पाग्वात्य कहानियों का आभार मानना हो 
पड़ेगा, क्योंकि वहाँ ऐसी कहानियों का आरम्भ सन्‌ १८५० ई० के पूर्व ही हो 
गया था । भारतेन्दु-युग के लेखक भापा-सम्बन्धी तथा बिदेशी संस्कृति- 
सम्बन्धी रब्म्मों से उलमे हुए थे । इनके दूर होते ही द्विवेदी-युग के लेखकों 
ने अपना ध्यान इस ओर आकर्षित किया । इस प्रकार संक्षेप में हम कह सकते 
हैं कि आधुनिक कलापूरं कहानियों का विकास केवल ३५-४० व पुराना ही 
है, यद्यपि इसका सम्वन्ध-सूत्र अत्यन्त प्राचीन है। अस्तु, 

हिन्दी-साहित्य से आधुनिक कहानियाँ सन्‌ १६०० ई० से लिखी जाने 
लगी और इसका एक-मात्र श्रेय 'सरस्वत्तीः और 'सुद्शन! नामक पत्र-पत्रिकाओं 
को है। अतः हम कह सकते हैं कि सन्‌ १६०० ई० में 'सरस्व॒ती? रूपी वीणा 
के वजने पर ही आधुनिक कहानी रूपी मन्कार सुनाई दी । मोलिक कहानियों 
के इंस आदि-काल मे सर्व प्रथम अलुबांदों की ही धूंम रही । सन्‌ १६००- 
१६१० ३० तक एक प्रकार से प्रयोगात्मक युग ही रहा, जिसमें लेखक माँ 
सरस्वती के मंदिर में कहानी के सिन्न-मिन्न प्रस्ताव भेजने मे लगे हुए थे और 
उसमें से कौन-सा पास होगा, इसकी प्रतीक्षा कर रहे थे। विश्च-विख्यात नाटक- 
कार शेक्सपियर के नाटक 'सिम्त्रल्लीन! (0ए००9७॥७ ९), “थेन्सवासी टाइसन! 
(.७फाणा 0० 48099), 'पेरिक्लीज़? (?८एण० ९५४), 'कीतुकमय मिलन? 
((०7०69 0; ७०7००४) आदि के अनुबाद सन्‌ १६०० ३० से 'सरस्वती' मे 
कहानी-रूप में प्रस्तुत किये जाने लगे । साथ ही संस्कृव-ताटकों का भी कहानी- 
रूप मे अनुवाद किया गया, जिनमे 'रज्लावली”, मालविकाम्रिमित्र!, कादम्बरी! 
आदि के नाम उल्लेखनीय है। इसी वर्ष किशोरीलाल गोस्वामी की हिन्दी की 
सबग्रथम कहानी इन्दुमती? सरस्वती में प्रकाशित हुई, लेकिन इस पर शेक्स- 
पियर के 'टेस्पेस्टः (7७7४७७४४) की छाप होने के कारण हस इसे मौलिक नहीं 
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कह सकते, क्योंकि इसमे ही केबल भारतीय वातावरण उपस्थित किया गया है, 
अन्य बातें प्राय मिलती-जुलती हैं । इसे प्रथम कहानी सानने से अभिम्राय 
यह है कि इसमें पात्र के जीवन की एक विशेष घटना की नाटकीय अभिव्य॑जना 
की गई है । सभी तत्त्व तो एक कहानी में मिल नहीं सकते, इसलिए अपनी- 
अपनी रुचि के अनुसार जिस-जस कहानी मे सबसे पहले अपना तत्त्व दिख 
लाई दिया, वही उसके लिए प्रथम कहानी वन गई । गोस्वामी जी के अनन्तर 
जम्बु की न्याय” (१६०६), विद्यानाथ शर्मा की विद्या-बह्वर” (१६०६) और 
मेंथिलीशरण गुप्त की “निन्‍्यानवे का फेर! (१६१०) आदि कहानियाँ 'सरस्वतीः 
में प्रकाशित हुईं, लेकिन इन समस्त कहानियों मे उपदेश की मात्रा अधिक है, 
टेकनीक की कम । फिर ये प्राचीन हितोपदेश तथा इसप की कहानियों से 
मिलती-जुलती हैं, इसलिए वह आनन्द प्राप्त नहीं होता | उधर 'सुद्शन” पत्र में 
भी इन दस वर्षों के भीतर कोई विशेष काये नहीं हुआ, इसी प्रकार की कद्दानियाँ 
रहीं । उसमें माधवश्रसाद मिश्र के द्वारा जो कहानियाँ लिखीं गई थीं, थे प्राचीन 
आख्यायिकाओं की शैली पर हैं । इस प्रकार ये समस्त लेखक अनूट्ति, 
रुपान्तरित और मौलिक कहानियों के द्वारा अपना-अपना मार्ग ढूँढने मे लगे 
हुए थे। विदेशी कहानियों का रूपान्तर दूसरी ओर गिरजञाकुमार घोप (पावती- 
नन्‍्दन), श्रीमती वंग महिला, स्वामी सत्यदेव, उदयनारायण वाजपेयी, 
विश्वम्भरनाथ जिज्जा आदि के द्वारा प्रस्तुत किया गया। वृन्दावनलाल वर्मा ने 
'राखीबंद भाई? (१६०६) और मैथिलीशरण गुप्त ने 'नकली किला? (१६०४) 
नामक कहानियों लिखीं, परन्तु उनसें कोई नवीनता नहीं थी, क्योंकि वे प्रेमा- 
स्यानक अंग्रेजी कथाओं के आधार पर लिखी गई हैं। सन्‌ १६००-१० ई० 
की उल्लेखनीय कहानी केवल बग महिला की 'दुलाई वाली” (सरस्वती १६०७) 
है, जिसे बहुत-से लोग हिन्दी की स्वप्रथम कद्दानी मानते हैं। इस कहानी को 
सब प्रथम कहानी मानने से यह अभिश्नाय प्रतीत होता है कि इसमें-जीवन की 
एक तुच्छु घटना को लेकर यथाथवादी चित्रण उपस्थित किया गया है, जिससे 
कहानी मे प्रभावोत्यादकता आ गई है। इसके अन्तर हिंदश्-साहित्याकाश में 
“इन्दु! का उदय हुआ, जिसमें जयशंकर प्रसाद” की प्रथम कहानी प्राम/(१६११) 
ओर गगाप्रसाद श्रीवास्तव की प्रथम कहानी “पिंकनिक” हास्य-रस प्रधान 
प्रकाशित हुईं । चन्द्रधर शर्मा गुलेरी की अ्थम कहानी 'सुखमय जीवन! 
(१६११) भारत-मित्र! में अलग प्रकाशित हुईं | इस प्रकार 'दुलाई वाली” के 
वाद सौभाग्य से हमे ये तीन लेखक मिल गए, जो अधिक महत्त्वपूर्ण है। सब 
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१६१२ ३० से प्रसाद की 'रसिया बालस' ने कल्पना-शक्ति के द्वार प्राचीन प्रेसा- 
ख्यानक आख्यायिकाओं को लेकर एक आदरशेचादी चित्र उपस्थित करना 
आरस्भ किया। फिर तो मौलिक कहानियों का आरम्भ बड़ी तेजी से होने 
लगा। छुछ दिनों तक देवी घटनाओं ओर संयोगों के आधार पर कहानियों 
लिखी जाती रहीं, जैसे ज्वालादत्त शर्मा की विधवा? तथा 'तस्कर! और 
विश्वस्मरनाथ शर्मा कौशिक की रक्ञा-बन्धन' आदि | लेकिन आगे चलकर 
सन्‌ १६१६ ई० में प्रेमचन्द जी की स्व प्रथम कहानी पंच-परमेश्बर! के मनो- 
चैज्ञानिक विश्लेषण से यह धारा मन्द पड़ गई । प्रेमचन्द जी की आत्माराम? 
कहानी भी मनोवैज्ञानिक विशेषताओं से पूरा है। उसमे महादेव” की मानसिक 
अवस्थाओं का सुन्दर चित्रण किया गया है । हिन्दी-क्हानियों के इस आरम्भ 
में सुदशेन जी का भी बहुत बड़ा हाथ रहा । उन्होंन 'कमल की बेटी” की रूष्टि 
करके सुन्दर कलात्मक कहानियों की नींव डाली, जिनमे जीवन के किसी 
सत्य की ज्यंजना पुराणों ओर रूपक-कथाओं को लेकर की जाती थी । 'संसार 
की सबसे बड़ी कहानी” भी इस दृष्टि से एक सवल रचना है। इस प्रकार हम 
देखेगे कि द्विवेदी-युग के इन आरम्मिक वर्षों में तरह-तरह की कहानियाँ 
लिखी गई | उस समय साहित्य और जीवन दोनों पर पाश्वात्य सभ्यता और 
संस्कृति का पयाप्त प्रभाव पड़ चुका था। इधर यांत्रिक युग से मनुष्यों के दनिक 
जीवन में कम-व्यस्तता ओर जटिलवा की जो अभिवृद्धि हुई, उसी के परिणाम- 
स्वरूप ऐसी कहानियों का सूत्रपात हुआ । मानव-जीवन मशीनों की तरह 
इधर-उधर भागने लग गया था, इसलिए ऐसी कहानियों का लिखा जाना एक 
प्रकार से स्वाभाविक ही था, जिनके पढ़ने में कम-से-क्स समय लगता था 
मनोरंजन भी हो जाता था, और साथ ही मस्तिष्क तथा हृदय को एक प्रकार 
की सान्त्वना 'भी सिल जाती थी । हिन्दी-पाठकों की इस साँग को ट्विबेदी-युग 
के इन लेखकों ने पूरा करके कहानी को एक प्रथक्‌ रूप दिया । 

जहा तक कहानी के रूप ओर शेत्ञी का समस्प॒न्ध है, इन कहानियों ने 
प्राचीन कहानियों की काया ही पलट दी। यह सच है हिन्दी-साहित्य की इन 
आरम्भिक कहानियों में देवी-वटनाओं और संयोगों का ही अधिक आश्रय 
लिया गया है, परन्तु धीरे-धीरे इनसे मानव-जीवन से सम्बन्धित अनेक भाव 
का भी समावेश होने क्षणा | इस नवीन अलुसंधान से कहानियों को एक 
विशेष गति सिल्ली । इसी प्रकार विशेष परिस्थितियों के अंतर्गत जब पात्रों 
का सूक्ष्म मनोष॑ज्ञानिक विश्लेषण होने लगा तो उसके द्वारा भी इन कहानियों 
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में एक विशेष सोंदय आ गया । वह दिन भी दूर नहीं रहा जब प्रभावशालो 
वातावरण की स््॒टि करके कहानीकार अपनी मुझ्य भावना को ही केन्द्र-विन्द 
वनाकर अपनी समूची शक्ति उसी पर लगाने लग गया था । कहने का अभिप्राय 
यह है कि इन कहानियों के आरम्भ हो जाने के बाद उनका बिकास बड़ी द्वुत 
गति से होने लगा । प्रायः सभी प्रकार की कहानियाँ लिखी जाने लगीं और 
उनमें नई-नई शैलियों का जन्म होने लगा । कस पका: दिवेदी या के आग के अंत 
आने आते तो आनिक वा यो ने पयात उन्मति कर हो और गले आते-आते तो आधुनिक कहानियों ने पयाप्त उन्नति कर ली और प्रत्येक 

खक ने अनेक कहानियों लिख डालीं। जिन प्रमुख कहानीकारों के द्वारा यह 
कार्य सुचारु रूप से सम्पन्न किया गया, उनमेरसर्व श्रीचतुरसेन शास्त्री, ग्रेमचन्द, 
गुलेरी, प्रसाद, विश्वम्भरनाथ जिज्ज्ञा, कोशिक, राधिकारमणप्रसादसिंह, 
चण्डीप्रसाद हृदयेश, सुद्शन, गोविंदवल्लम पन्‍्त, ज्वालादत्त शर्मा, पदुमलाल 
पुन्नालाल बख्शी, गोपालरास गहमरी, गंगाप्रसाद श्रीवास्तव, बृन्दावनलाल 
वसा, पाण्डेय बेचन शर्मा उम्र), रायकृष्णशास 3४3 नाम लियि 
जा सकते हैं। इन सबके द्वारा विशेष-विशेष प्रकार की कहानियाँ लिखी गई, 
जो कला की दृष्टि से उत्कृष्ट हैं | इन में से प्रमुख-ममुख कहानीकारों का सामान्य 
साहित्यिक परिचय आगे दिया जायगा, क्‍योंकि इनकी कहानी-कत्ञा जितनी 
विकास में अपना उज्ज्वज्ञ रूप लेकर आई है, उतनी आरम्भ से नहीं | 

(ख) द्वितीय उत्थान ( सन्‌ १६२४-१३७ )--हिवेदी-युर्ग में कहानी के 

कला-रूप और उसकी चिभिन्न शेलियों का जन्म हो चुका था, नह 8 
( सन्‌ १६२४-१६३७ ई० ) में आकर कहानी-साहित्य का विकास बड़े बेग से 
होने लगा । यह निश्चित रूप से कहा जा सकता है कि इस युग में कहानी - 
साहित्य ले एक क्रांति उपन्न कर दी । विगत युरगों की अपेक्षा इसमे कहानी- 
साहित्य का इतना विकास हुआ कि धीरे-धीरे एक से एक सुन्दर कहानियां का 
पहाड़ लग गया । ट्विवेदी-युग तो इसकी समानता में एक छोटी शिला की तरह 
दिखाई देता दै। कहने का अभिम्नाय यह है कि आधुनिक कहानियों की दृष्टि से 
यह युग बिशेष महत्त्व का है। इस प्रकार मौलिक और उद्चकोटि की कलापूर्ण 
कहानियों की दृष्टि से यह युग 'स्वरण्युग! के नाम से अभिद्वित किया जा 
सकता है । 

_ प्रमर्चद--सबे प्रथम हमारे दृष्टि-पथ पर मुन्शी प्रेमचन्द आते हैं। हिन्दी- 
संसार में आपकी कहानियों जितनी लोकप्रिय हुई हैं, उतनी और किसी लेखक 
की नहीं । उद्‌ से हिन्दी में आकर उन्होंने हिन्दी-कहानी-साहित्य को लगभग 
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तीन-सौ कहानियाँ दी हैं, जिनके अनेकों संग्रह प्रकाशित हो चुके हैं.। इन संग्रह 
के मुख्य-मुख्य नाम ये हैं--सप्त-सरोज?, 'नव-निरधि', प्रेम-पचीसी?, 'प्रिमत- 
पूर्णिमा, शिम-द्वादशी , प्रेम्न-तीय ”, मिस-पीयूष”, 'प्रेस-कुछ्ज, श्रेम-चतुर्थी ', 
'यंच-असून', 'सप्त-सुमत', 'कफन), प्रिम-प्रतिमा', भेर्णा'' प्रेमअमोद', अैस- 
सरोवर”, 'कुचे को कहानी”, जंगल की कहानी, अग्नि-समाधि', प्रेम-पंचसी', 
और 'प्रेम-गंग? । सरस्वती प्रेस वनारस ने इस समस्त कहानियों को 'सान- 
सरोवर के ६ सागों मे विभाजित करके ससेटने का अच्छा प्रयत्न किया है । 
प्रेमचन्द की इन कहानियों की संख्या इतनी अधिक दे कि शैज्ञी और भाव की 
दृष्टि से उनका वर्गीकरण करना एक दुस्तर काय है। उन्होंने प्रायः सभी प्रकार 
की कहानियाँ लिखी हैं और लिखने की प्राय: सभी पद्धतियों को ग्रहण किया दे । 
अतः किसी विशेष कहानी को ध्यान में न रखते हुए हम उनकी समष्टिवत्‌ 
विवेचना करने का प्रयत्न करेंगे । उनके ये गुण-दोष किसी भी कहानी पर 
आरोपित किये जा सकते हैं। अस्तु, 

समग्रत: (8४ & ए0०) बिचार करने पर ज्ञात होगा कि उन्तकी केहा- 
नियाँ कहानी-कला की विशेषताओं से अलंकृत है । प्रेमचन्द इतना विपुल 
कहानी-साहित्य कद्ापि नहीं लिख पाते, यदि उनके पीछे कोई प्रवल्ञ प्रेरणा नहीं 
होती । प्रतिभा, अद्भुव चातु्यं, कहानी-लेखन-कल्ना की दक्षता आदि के होते 
हुए भी यदि उन पर वाह्य एवं आन्तरिक अभाव स पड़ते तो इन कला- 
पूर्ण कद्वानियों की सृष्टि नहीं हो सकती थी । प्रेमचन्द की जीवनी स्वयं ही 
एक कहानी है और तत्कालीन गतिविधियाँ उसकी प्रमुख घटनाएं । जिन-जिन 
विचार-धाराओं का उचकी कहानियों पर प्रभाव पढ़ है, उनसे से मुख्य-मुख्य 
ये हैं--आये समाज के सुधारों का प्रभाव, गॉधी जी के सत्याग्रह और असह- 
योग आंदोलनों से जन-समाज में उत्पन्न नव-चेतना का जागरण, साडरेटों की 
सुधार-प्रवृत्ति का अभाव तथा साम्यवोद का प्रभाव | प्रेमचन्द्र की कहानियों 
का सीधा सम्बन्ध उनके व्यक्तित्व से है। उनका जीवन तथा जगत के प्रति 
वही दृष्टिकोश है, जो उनका उपन्यासों में है । साराशतः वे अपने मास, 
समाज, राष्ट्र तथा आदश के क्षेत्र से बाहर नहीं निकल सके । अपनी प्रतिभा 
ओर चातुय के द्वारा प्रेमचन्द्र ने इन कहानियों का ढाँचा ( 50प००78 ) 
पश्चिस से अ्रहण किया, परन्तु फिर भ्री उन्होंने उन्तमें भारतीय सभ्यत्ता और 
संस्कृति का रंग भरकर उन्हें एक ऐसा सुन्दर कल्ला-रूप दिया दे कि उनकी - 
मोलिकता पर किसी को कोई सन्‍्देह द्वी नहीं हो सकता। 


दर्द कहानी और कहानीकार 


प्रेमचंद का अभ्युदय हिन्दी-कहानी-साहित्य के प्रांगण में उस ऊषा-काल 
में हुआ था जब कहानी रूपी वाल-रबवि का मंद-मद प्रकाश ज्षितिज-पट पर 
दिखाई ही देने लगा था । तिलस्मी-जासूसी-अय्यारी तथा अनद्दोनी घटनाओं, 
भूत-प्रेत की गप्पों, प्रेम्नवयोग के आख्यानों और उपदेश-धर्स की कथाओं ने 
उस वाल-रबि को कुछ बाहर अवश्य निकाला, ग्रसाद की भाव-प्रधान तथा 
कवित्यपूर्ण कहानियों ने उसमें लालिमा अपश्य भर दी और गुलेरी तथा 
सुब्शेन की घटना-प्रधान कहानियों ने उसे साहित्य-गगन की ओर अग्रसर 
होने के लिए अवश्य लालायित किया, किन्तु किसी ने उसमें ते भरकर दिवस 
के मध्याह्न तक नहीं पहुँचाया | अभिप्राय यह कि अब तक को सव कहानियों 
में घटनाओं तथा सार्वों का समुचित सामजस्य स्थापित नहों हो पाया था। 
फिर तत्कालीन सामाजिक, धार्मिक, राजनीतिक, साहस्त्यक्र और सास्कृतिक 
गतिविधियों को लेकर सूक्रम चित्र उपस्थित करने में ये लेबक प्राय' असमर्थ 
थे। प्रेमचन्द की महत्ता इसी में है कि वे ऐसे समय में हिन्दी के एक प्रथम 
मौलिक कहानीकार के रूप में हमारे सम्मुख आते है। उन्होने सर्व प्रथम हिन्दी- 
कहानियों को वाह्मय घटनाओं से मुक्त करके उनमें आन्तारेक भावनाओं का सन्नि- 
वेश किया। उन्होंने ही मानव-जीवन के अन्त रहस्यों के उद्घाटन द्वारा समाज 
की प्रत्येक समस्या को अपनी कहानियों का विषय बनाया । यहाँ यह बात 
ध्यान देने योग्य है कि उनको आरम्मिक कहानियों उतनी उद्चकोटे की नहीं 
हैं, जितनी कि आगे चलकर लिखी जाने वाली कहानियॉँ। पिछली श्रेणी की 
कहानियाँ , जिन्हें हम घटना-प्रधान ही कहेंगे, सभो दृष्टियो से बड़ी ही सीधी- 
सादी प्रतीत होती हैं । विपय-सामग्री तो दोनों में समान है, लेक्रिन घटना- 
प्रधान कहानियों में प्रेमचंद सबसे पहले पात्रों का परेचय देते हैं, फिर उस बात 
को लाकर उपस्थित करते हैं जो कहानी के पूर्व उत्तर किसी एक पतक्त की प्रतिस्पर्द्धी 
होती है । इसके अनन्तर वह घटना आती है जो कहानी को गति और उत्तेजना 
देकर उसे चरम सीमा ( 0॥77०४5 ) की ओर अग्रसर करती है। आगे चलकर 
कोई वेगमय भाव आता है, फिर उस वेगमय भाव का दमन होता है और 
अंत में, उसकी समाप्ति होती है। इन कद्दानियों की प्रक्रिया (0700०88) इन्हीं * 


अवस्थाओं (8:७९८७) में से होकर प्रवाहेत होती है। कथानक का विकास 


सीधे ढंग से होने तथा होने चाली घटना का पूत्रसास द्वो जाने के कारण उनमें 
उत्सुकता का नूतन आवेग लक्षिन नहीं द्ोवा। प्रेमचन्द्‌ का यथाथें स्वरूप तो 
उनकी आगे की चरित्र-प्रधान, वातावरणअधान, ऐतिहासिक आदि दूसरे 


( 
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सहित है. मनी पलक 
प्रकार की कहानियों मे अन्तर्निहित है । यहाँ उन्होंने मनोर॑ज़्क विषय-सामग्री 
को चुनने, एकत्रित करने और उसे सजाने मे अद्वितीय कुशलता का परिचय 
दिया है। आकपक घटनाओं का संकल्नन और उनका सुसम्बद्ध आयोजन 
वस्तुत. इन कलापूर्ण कहानियों की प्रमुख विशेषता है । यहाँ आकर उन्होने 
मानव-जीवन के सूक्ष्म मनोवैज्ञानिक ब्रिश्लेषण में कमाल कर दिखाया हे। 
पात्रों को विविध परिस्थितियों और प्रसंगों मे डालकर उनके गुण-विशेष की 
बड़ी ही सुन्दर और सव्य व्यंजना की गई है। कहीं-कहीं प्रधान पात्र के चरित्र से 
अचानक परिवतेन दिखाकर कहानी को अत्यन्त प्रभावशाली वनाने की आयो- 
जना की गई है । प्रेमचन्द ने यद्यपि जीवन और जगत्‌ का साधारण पहल ही 
लिया है, लेकिन आगे की चरित्र-प्रधान कहानियों के लिर यह बड़ा उपयोगी 
सिद्ध हुआ। वातावरण-प्रधान कहानियों मे उन्होंने उचित प्रिपाश्व (3०४४ण४8) 
पर महत्त्व देते हुए एक ही मुख्य भावना का वड़ा ही सुन्दर चित्रण किया है । 
पूबबर्तों कहानियों की तरह उनका ध्यान रोमांस और भावुकता की ओर नहीं 
है। वे ठोस सत्य की ओर ही अधिक देखते हैं, इसीलिए उनमे उत्तेजना और 
अवास्तविकता के दर्शन नहीं होते। उनकी दृष्टि प्थ्ची को ओर हो अविक 
रही हे, आकाश की ओर कम | फिर भी यथा को वे किसी आदर्श की ओर 
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ही ले जाते हैं, इसीलिए उन्हें 'आदर्शोन्मुखी यथाथेवादी लेखक! 5 यथार्थ वबादी लेखक! कहा गया है। 
ऐतिहासिक और सांस्कृतिक कहानियों के द्वार इस कथन की सटीक व्याख्या 
होती है। वहाँ उन्होंने ऊँचे दरजे का प्रेम दिखाया है और साथ ही उसे स्थानीय 
रंग द्वारा चित्रित भी किया है । चरित्र-प्रधान कहानियों का उत्कृष्ट उदाहरण 
'दफ्तरीः, ग्रह-दाह?, लांछन”, ताब्ान?, 'घास वाली”, निडरः, 'तगादा?, 
आत्माराम', 'शंखनाद?, 'गुल्लीडण्डा', “ईश्वरीय न्याय”, पशु से मलुष्य', 
पंच परसेश्चर', इस्तीफा”, दीक्षा', 'नशा?, बड़े घर की वेटी? आदि कहानियों 
में, वावावरड -मवाज, - भधान कहानियों का उत्कृष्ट उदाहरण “शतरंज के खिलाड़ी”, 
बूढ़ी काकी?, 'लोकसत का सम्माल', विध्व॑स!, 'अग्नि-समाधि” आदि कहानियों 
में ओर ऐतिहासिक कहानियों का उत्कृष्ट उदाहरण “वज्रपात?, 'ढिल की रानी?, 
रानी सारधा? आदि कहानियों में देखा जा सकता है । 

प्रेसचन्द ने सब प्रथम हिन्दी-पाठकों का ध्यान उच्च वर्ग की ओर से 
हटाकर सध्य और विशेषतया निम्न चर्ग के लोगों की नित्य-प्रति की समस्याओं 
- फी ओर आकर्षित किया । प्रेमचन्द रूस के प्रसिद्ध लेखक गोकों की तरह, दलित 
मानवता के सुख-दुःख का यथाथे अनुभव प्राप्त करके अपनी वास्तविक 


ह्ष्प फद्दानी और फहानीकार 


सहृ्यतापूर तथा संवेदनामृूलक अनुभूति को अपनी क्रियात्मक कहानियों में 
अत्यंत सुन्दर, स्वाभाविक और मौलिक रूप से कलात्मक परिपूरता के साथ 
व्यक्त करते हैं ।क्रिफन', 'अश्ग्योका?, सदुरति', 'घर-जमाई', सवा सेर गेहूँ, 
इंद्गाह?,'घास वाली”, वाया जी का भोग', बेटी का धन!, बलिदान, मंदिर, 
उपदेश”, 'मुत्तिमाग?, 'विध्वस”, “अप्रि समाधिः, सुजान भगत आदि कहा- 
नियों द्वारा इस कथन की पुष्टि होती दै | इनमें उनके जीवन का यही मूल मंत्र. 
प्रतिध्चनित होता रहता है। यहाँ हम स्पष्ट शब्दों में कह सकते हैं कि हिन्दी 
साहित्य में ग्रामीण कृषकों के हृदय को अच्छी तरह पहचानने वाला यदि कोई. 
कहानीकआर दे, तो वह हे प्रेमचन्द ! 
सामाजिक तथा कफौटुम्बिक ससस्या-मूलक कहानियों की ओर 
भ्ैमचन्द का ध्यान विशेष रूप से गया है । यहाँ उल्लेखनीय बात यह दे कि 
वे पहले के कह्यनीकारों की तरह समस्याओं से अनभिज्न न होकर उन्हें अच्छी 
तरह पहचानते हैं, पहचानते ही नहीं उनको दूर करने के सरल उपाय भी जानते 
हैं। यहाँ हमें स्प्ट रूप से उनका सुधारब्रादी दृष्टिकोण लक्षित होता है । जिससे 
उनकी कह्दानी-कल्ा को ठेस भी पहुँचती है। प्रेमचन्द वस्तु का वर्णन करते- 
करते इतने तन्‍्मय हो जाते हैं कि उन्हें अपने सामने और कुछ नहीं दिखाई 
' देता। वे यह भी भूल जाते हैं कि में कहानी लिखने जा रहा हूँ, जिस पर 
कुछ प्रतिबन्ध भी लगे होते हैं । यहाँ प्रेमचन्द पहले सुधारबादी हैं, फिर कहानी- 
कार। ऐसे समय उनकी लेखनी कुछ अधिक हो कहने के लिए ललचावी रददती 
है, जो एक दृष्टि से स्वाभाविक भी है । उनकी 'मुक्ति-धन', अश् का स्वाँग', 
रामलीला, खुदाई फोजदार', 'सचाई का उपहार”, चमत्कार! तथा जीवन 
का शाप! आदि कहानियों में ऐसा ही हुआ है । 
प्रेमचन्द की इन समरत कहानियों की विषय-सामग्री को देखकर हृठाच्‌ 
यह कहना पडता है कि उन्होंने मेनिक जीवन की प्रत्येक समत्या पर सीधे-सादे 
ढंग से अपने विचार व्यक्त किये हैं, हर ज्षेत्र को अपना विषय वनाया दै। 
कहीं-कहीं, जहाँ उन्होंने इस कहानियों का सीधा सम्पन्ध अपने व्यक्तित्व से 
रखा है वहाँ कला में कुछ दोष अवश्य आ गए हैं। अन्य स्थानों पर समय 
और परिस्थितियों को देखते हुए वे एक सफल कहानीकार हैं । 
चरित्र-चित्रण की प्राय” समस्त प्रणालियों का प्रेमचन्द ने प्रयोग किया है । 
इन प्रणालियों के अतिरिक्त शरत्त्‌ बाबू की तरह कार्यो द्वारा भी पात्रों की सुन्दर 
आत्माभिव्याक्त कराई गई है । मानव-स्वभाव का बड़ा मार्मिक और सुन्दर 
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चित्रण उपस्थित किया गया है, लेकिन सिद्धान्तों के फेर से पात्रों को एक 
* आदर्श भूमि पर प्रेतिष्ठित करने की ओर ही उनका ध्यान अधिक गया: है। 
वर्ण-ब्यवस्था को छोड़कर आर्थिक दृष्टि से उनके पात्र उच्च, सध्य और निम्न 
इन तीन श्रेणियों मे से किसी एक श्रेणी से विठाये जा सकते हैं | इनमे से कोई 
पात्र अपत्ती वर्गंगत सामूहिक्त त्िशेववाओं को लेकर ही हमारे सम्मुख आता 
है। साथ ही कहानी का ढांचा (5070०0ए7७) पश्चिम से लेने के कारण 
भारतीय सभ्यता और संस्कृति का ध्यात रखने पर भी उनकी व्यक्तिगत 
विशेषताओं ([00ए।पप७ ०7७६४०८४०४४४०४) की ओर भी आवश्यक ध्यान 
गया है। यहाँ यह बात ध्यान देने योग्य है कि वे पेयक्तिक विशेषताओं में 
पैठते हुए भी परिस्थितियों के अनुसार उसका उत्थान-पतन दिखाते चलते है । 
मनुष्य के साथों तथा विचारों से किस तरह छोटी-छोटी गुत्थियाँ पड़ती और 
सुलभती रहती हैं--इसका चित्रण भी उन्होंने अद्भुत क्षमता से किया है। 
प्रेमचन्द का सानव-स्वभाव पर पूर्ण अधिकार था ' इसीलिए व्यक्ति तथा समूह 
का वे यथा-तथ्य चित्र अंकित कर सके हैं। पात्र! का विकास शने:-शनेः 
हुआ है, अन्त में चलकर पात्र जो काय करता है, उसके लिए धीरे-धीरे थे 
एक अच्छी सूमि तैयार कर लेते हैं और साथ ही कारण भी स्पष्ट कर देते है । 
उपन्यासों की तरह यहाँ पात्रे। के चरित्र-चित्रण में हमे दोष नहों दिखाई देता | 
प्रेमचन्द्र की कहानियों मे पातन्ना के कथोपक्थन से उनकी चारित्रिक 
विशेषता ग्रकट होती है । उनका कथोपकथन्‌ बहुत स्वाभाविक है ओर पात्रा के 
अनुसार भाषा से सी परिवर्तेत उपस्थित कराया गया है, जिससे उनकी 
सजीवता मे वृद्धि ही हुई दै। मनुष्यों की बात छोड़िये, 'दो वैलों की कथा?, 
स्व॒त्व-रक्ता', अधिकार-चिन्ता?, 'पूस की रात” आदि कहानियों में तो प्रेमचन्द्‌ 
ने पशुओं के भी मूक सम्भाषण को अपनाया है, उनकी विविध दशाक्ं का 
सफलता से चित्रण किया हे। साथा को वज्ञवती बताने के उद्द श्य से प्रेमचन्द्‌ 
ने साधारण-से-साधारण संलाप से भो किसी प्रकार की असाहिल्यिकता नहीं 
आने दी है । पात्रों की सापा से उन्का स्वरूप प्रायः सभी कहानियों में एक-सा 
लक्षित होता है। यहाँ तो हमे केवल यही स्मरण रखना चाहिए कि उन्होंने 
विभिन्न वर्गों की भाषा को ओर ही अविक ध्यान दिया है, लेकिन जहाँ पात्र- 
विशेष के द्वारा उस भाषा का । ठेठ अयोग कराया गया है, वहाँ उन्तका दोष ७ 
ही माना जायगा, क्योंकि कहानी के पाठकों के लिए यह सम्भव नहीं कि वे सभी 
तरह की भाषओं के पूर्ण पंडित हों ही। ' 
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प्रेमचन्दर की सबसे बड़ी मौलिकता उनकी भाषा और शेली ही है | वह 
सरल, सुन्दर, चुस्त और हृदयम्राही दे तथा उस पर उनकी अपनी छाप है, 
इसीलिए कुछ लोगों ने उसे '्रेमचन्दी भाषा? के नाम से पुकारा है | इस प्रकार 
की भाषा से कहानी मे एक विशेष सोदय की उत्पत्ति होती है और लेग्बक भी 
लोक-प्रिय हो जाता है। उनकी भाषा की सबसे बड़ी विशेषता मुहाविरों ओर 
लोकोत्तियों का प्रयोग है । इन्होंने उसमें चार चॉद लगा दिए हैं | सामान्य रूप 
से उनकी कहानियों की भाषा का रूप हिन्दुस्तानी है, किन्तु ध्यानपूवंक देखने 
से बिदित होगा कि उसका स्वरूप सवत्र एक-सा नहीं है। वर्णन के समय 
अरबी-फारसी शब्दों का प्रयोग कम हुआ हे । प्रवाह, चित्रोपमता, उपमा-रूपक 
आदि की सुन्दर आयोजना यहीं द्वोती है। भावना और अनुभूति उनकी 
बर्णन-शैली की प्रमुख विशेषता हैं। मनोवेज्ञानिक विश्लेषण एवं परिस्थिति 
चित्रण करते समय उन्होंने समास-पद्धति का विशेष अनुसरण किया हे ! यहाँ 
लेखक को वाक्यों की लघुता अपेक्षित हुई है । यहाँ आकर भापा मानसिक 
इन्द्र के कारण दव जाती है, मन की उथल-पुथल में विश्लेपणात्मक पद्धति 
अपनाई गई है। प्रकृति-चणन की भाषा में तो उन्होंने कमाल कर दिया है। 
पात्रों की भावनाओं का प्रकृति पर आरोपण करके उसका सजीव चित्र खींच 
ठेना इससे सुन्दर और क्हॉ मिलेगा ? स्थूल भ्रकृति का वर्णन भी खूब सजा 
हुआ है, उनमे भावों की लडियाँ गूथकर रख दो गई हैं । यहाँ उन्होंने अपने 
लिए कोमल पदावली का ही चयन किया है। इस प्रकार रुक्षेप से हम कह 
सकते हैं. कि प्रेमचन्द की भाषा-शेली यद्यपि हिन्दुस्तानी हे, किन्तु ।फर भी 
वह मेंजी हुई, श्रोढ़, परिष्कृत, सस्कृत पदावली से शुश्र, उदूं से चचल, 
मुद्दाबिरों ओर लोकोक्तियों से चमत्कारपूरों तथा ओज, माधुय ओर प्रसाद 
गुणों से युक्त हे । 

प्रेमचन्द की कहानियों से हम मनोरजन ओर साहत्यिकता दोनों ले 
सकते हैं। इनसे भी अधिक उस समय की राजनीतिक, सामाजिक, धामिक, 
साहित्यिक ओर सास्कृतिक परिस्थितियों से परिचय प्राप्त कर सकते हूं । प्रेमचन्द 
ने अपनी समरत कहानियाँ एक निश्चित उद्देश्य को लेकर लिखी है और उस 
उद्देश्य को वार-वार सुनते-सुनते हमारे कान थक गए है, मन शिथिल पड 
गया है, फिर भी उनकी कही हुई बातें जीवन के लिए कितनी उपयोगी हैं। 
उनकी समस्त कहानियाँ हिन्द्र-मुस्लिम-एकता, अनमेल विवाह, वेश्योद्धार, 
ग्राम-छुधार, आर्थिक शोपण, छुआछत, आभूपण-अम, बिववा-विवाह, 
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पुलिस के हथकण्डे, मुकदसेवाजी, सगठन, राष्ट्र-प्रेम आदि समस्याओं को 
लेकर लिखी गई है । प्रत्येक कह्यनी मे इनसे से एक-न्-एक समस्या अवश्य 
मिलेगी । साथ ही प्रेमचन्द ने समस्याओं को हल करने के उपाय भी बतलाये 
हैं। धीरे-बीरे ये समस्याएं सुलकती चली जा रही है । आज की इस 
स्वतन्त्रता मे हमारे इस कहानीकार-नेता का कितना बड़ा हाथ है, इसका 

अन्दाजा तो वे हो लगा सकते हैं, जिन्होंने उनकी राजनीतिक ज्षेत्र की कहानियाँ 
क्या अवलोकन किया है । पथ-प्रदशक प्रेमचन्द के वतलाये हुए साग॑ पर अभी 
हमे चलना शेष है, क्योंकि स्वतन्त्रता तो आ गई है, किन्तु आर्थिक स्व॒तन्त्रता 
अभी नहीं आई है । यदि प्रेमचन्द्र आज हमारे वीच होते तो सम्भव हे जीवच 
का यह अव्यवस्थित रूपन होता। प्रेमचन्द्र की कहानियों का मूल्य सामाजिक 
दृष्टि से बहुत अधिक है। सामाजिक समस्याएं भले ही सुलझती जाय॑, उन्होंने 
कल्ला का भी सम्यक्‌ ध्यान रखा है, इसलिए चह कहानी-साहित्य चिरव्तन है। 
ससार में मनुप्य के रूप मे आकर देहातों में बसे गरीत्रों की सेवा करो 
जमींदारी का नाश करो, पू ज्ोपतियो को गले न लगाओ, सामाजिक छुरीतियों 
हटाओ, देश ओर राष्ट्र की सेवा के लिए तत्पर रहो... आदि भ्रेमचन्ढ की 
कहानियों में चुपके-चुपके कुछ ऐसा ही सन्देश झुनाई देता है। एक शब्द से, 
प्रेमचन्द की कहानियां का सार 'पैसा? है, यही उसकी उपयोगिता है और है 
उसी में उसकी कज्ञा ! 

_ यदि मुमसे कोई यह प्रश्न करे कि प्रेसचन्द की कलापूर कह्ानियाँ कौत- 
कौन-सी है तो स्पष्ट शब्दों मे इसका उत्तर में देँगा--एराज़ा हरढौल?, 'रानी 
सारंधा?,' मंदिर और मसजिद?, एक्ट्रेस”, अम्नि-समाधि', विनोद?, आत्मा- 
राम”, सुज्ञान भगत', 'बृढ़ी काकी?, दुर्गा का संद्र, शतरंज के खिलाड़ी', 
पंच परमेश्वर', 'बड़े घर की बेटी, 'विध्चृंस!', 'विक्रसाडित्य की कटांर! 
कासना-तरु', 'डिप्री के रुपए', 'सोत?, ईश्वरीय स्यायः, 'नमक का दारोगा! 
सती. लाडन', मंत्र', 'बर-ज्माई', घास वाली?, खुचड', 'जुलूस', पूस 
को रात” आदे। समप्रन्‍-कर्ताओ के लिए ये समस्त कहानियाँ ध्यान देने योग्य 
हैं। अस्तु, 

सुद्शन-प्रेमचन्ठ के बाद हिन्दी-कहानी-घाहित्य से ज्िन-जन लेग्ल्कों 
ने भाग लिया, उसमे वावू बद्रीनाथ (सुदशेल) का लास विशेष रूप से प्रसिद्ध 
है। आप हर वात मे प्रेमचन्द्र के ही अनुयायी है । उद्-क्षेत्र से हिन्दी मे आकर 
आपने सन्‌ १६२० ३० से कह्दनियाँ लिखना आरम्भ किया । ऑग्रेजी-साहित्य 
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का अच्छा अध्ययन होने के कारण आपकी कद्दानियों की टेकनीक विशेष ढंग 
की है। लोकप्रियता में प्रेमचन्द्र से आप भी किसी प्रकार पीछे रहने वाले नहीं 
हैं। सुदशन-सुधा?, तीथ्थेन्यात्रार, सुप्रभात', पनघट”, प्रमोद”, नगीने', 
ज्वनिधि', चार कहानियों? आदि आपके कहानी-संग्रह इस वात के ज्वलन्त 
उदाहरण है। 

सुदर्शन की कद्दानियों की विपय-सामग्री अधिकाशत: सामाजिक क्षेत्र से 
ली गई है और इसमें उन्हें अपूब सफलता भी मिली है। कद्दानी के सम्बन्ध 
में आपका मत स्पष्ट है--हमें ऐसी कद्दानियाँ चाहिएं, जिनका प्रभाव राष्ट्र 
ओर समाज पर अमिंट हो और यह तभी हो सकता है, जब हमारे समाज 
और राष्ट्र की बाते ही कहानी में हों ।! इसी तथ्य को अपने जीवन का चरम- 
बिन्दु मानकर आपने 'कला के लिए कला! वाले सिद्धान्त का खण्डन करते हुए 
सुन्दर कलापूए्ण कद्दानियों की सृष्टि की हैे। सुदर्शन की कहानियाँ बड़े शान्त 
ओर गम्भीर प्रवाद्द के साथ उत्तरोत्तर आगे अग्रसर दोती रहती है। कथा के 
केन्द्रीय स्थल को लेखक पाठकों की दृष्टि से बहुत दूर तक अलग रखकर उन्हें 
अपने पीछे-पीछे चलाता रहता दै। उनका यद्द गुण हमारे हृदय में आगे 
क्‍या द्ोगा? की उत्सुकता जागृत करता रहता है । कह्मनी-साहित्य मे यह कौशल 
विशेष महत्वपूर है। एक दृश्य पर पाठकों की दृष्टि आकृष्ठ करके अचानक दृश्य- 
परिवतेन कर देने से हमारी आश्रचयं-बत्ति की तुष्टि करना उन्हें खूब आता है। 
इस दृष्टि से वे प्रेमचन्द से आगे हैं, पीछे नहीं । प्रेमचन्द की तरह सुदर्शन 
भी इस संसार से वाहर के स्वग के पीछे भूले-भटके नहीं फिरते, वरन्‌ आस-पास 
की चलती-फिरती हुई दुनिया ही से अपने लिए कहानी की सामग्री ढूंढ़ 
निकालते है। इन कहानियों में उन्होंने वर्शनात्मक पद्धति का ही अनुशीलन 
किया है। घटनाओं की व्यंजकवा ओर पाठकों की अनुभूति परे अधिक 
विश्वास न करके उन्होंने कुछ सार्मिक व्याख्या करना ही अच्छा सममा है। 
इतना होते हुए भी हमें यह स्वीकार करना पड़ेगा कि कहीं-कहीं प्रेमचन्द्र की 
तरह आपकी कद्वानी-कल्ना को व्याघात पहुँचा है । दमें यह नहों भूल जाना 
चाहिए कि सुद्शन आयंसमाजी हैं, इसीलिए सुधारक की प्रवृत्ति उनकी 
कहानियों में रप्ट रूप से उतर आई है। जिन कहानियों में ऐसा हुआ है, वहाँ 


| कह्यनी-कला की दृष्टि से कुछ दोप अवश्य आ गए हैं। 


कहानी-साहित्य के विकास में सुदर्शन का यथा मूल्याकन तभी हो 
सर ९ ् 
सकेगा जब हम उसकी उच्चाइश, सामाजिक तथा राजनीतिक आनन्‍्दोलनों से 
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प्रेरित होकर लिखी गई कहानियों को छोड़कर अपना ध्यान उन वातावरण- 
प्रधान कहानियों की ओर आकृष्ट करें, जिनमे उन्होंने कहानी-कला का पूरणरूपेण 
ध्यान रखा है। यहाँ आकर हम उनके लाक्षणिक सोंद्य से परिपूरों यथाथवादी 
वातावरण पर मुग्ध हो जाते दै। इस चित्रण मे उन्हे वातावरण तथा परिपाश्य 
की अवतारणा में अभूतपूर्वा सफलता मिली है। आधुनिक कहान्तों मे 
विक/स की एक सुन्दर कड़ी इन्हीं चातावरण-प्रधान कहानियों की है, जिनका 
मुख्य उद्दे श्य सानव-चरित्र के सूक्ष्म अन्तः:-रहस्यों का उद्घाटन करना ही है । 
विषय-सामग्री तो यहाँ नगण्य है, किन्तु एक भावना के चतुददिक्‌ कथानक, 
चरित्र और वातावरण लिपटा पड़ा हे। हार की जीत” इसका सर्वोत्कृष्ट 
उदाहरण है। कहीं-कहीं सामयिक्र सर्त्यों मे गहरा रंग भरने तथा उनकी 
चिरस्थायी छाप डालने के लिए उन्होंने मानव-जीबवन और इतिहास के चिरन्‍्तन 
सत्यों का भी आश्रय लिया है । इन सत्यों की व्यंजना उन्होंने पुराण-कथा के 
रूप मे की है। 'कमल की बेटी”, 'संसार की सबसे वड़ी कहानी”, 'एयेंस का 
सत्यार्थी) आदि में ऐसा ही किया गया है। इस प्रकार की कहानियों का सूत्रपात 
हिन्दी-साहित्य में उन्होंने सर्वप्रथम किया, यह उत्तकी मौलिक देन है--इसमे 
कोई सन्देह नहीं । 
वातावरण सानब-चरित्र और साचवना को लेकर लिखी गई कहानियों 
मे तो पात्रों के चरित्र-चित्रण के लिए कोई अवकाश नहीं रह जाता, लेकिन 
सामाजिक, राजनीतिक तथा उच्चादर्शा के लिए लिखी गई कहानियों से पात्रों 
का विकास सुन्दर रूप से दिखाया गया है। यहाँ प्रेमचन्द की तरह उनके पात्र 
यथाथ से आदर्श की ओर ही अग्रसर होते हुए दृष्टिगत होते है । 'पाप-परिणास? 
इसका उत्कृष्ट उदाहरण है । 'वल्िदान? से पत्र-शेली द्वारा कहानी के कथानक 
ओर पात्रों के चरित्र के क्रम-विक्ास का निर्वाह|सफलतापूर्वेक किया गयाँ 
है। 'सुप्रभावः की समस्त कहानियाँ राजनीतिक आन्दोलनों और सामयिक 
भावनाओ' को सममने में सहायता देती है। इनमे उनके पात्र आदर्शवादी 
है। सामाजिक कहानियो' के सम्बन्ध सें भी यही वात कही जा सकती है। 
भ्रेमचन्द की तरह सुदशन के संलाप भी सरल, सुन्दर और स्वाभाविक 
6 सुदशन का विशेष महत्व उनकी लघुता में हे। आपने भी पात्रों के 
अनुकूल ही अपने संत्ापों की भापा का स्वरूप निर्धारित किया है, जिससे उनमें 
सोद्य आ गया है, क्‍योंकि वे अपनी एक सीमा के अन्दर ही रहे हैं। उदृ- 
साहित्य का परिचय होने के कारण आपका एक बहुत सरल, व्यावहारिक 
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ओर स्वाभाविक भाषा पर अधिकार है । भाषा ऐसी नहीं है कि पाठकों को 
अधिक मुग्ध करके उनका ध्यान पात्रे। की ओर से हटवा ले। वे तो अपने चलते 
रूप से ही हमें आकर्षित कर दते हैं; उनकी वर्णन-शक्ति अद्भुत हैँ जिससे वस्य- 
विपय मे चित्रोपमता आ गई है। उनकी सरल, मनोरजक तेथा मुद्दविरेदार 
भाषा ने कहानियो की शोभा वढ़ा दी है। सक्षेप से, जिस प्रकार हम प्रेमचन्द 
को उनकी कहानियो मे बिता नाम के ही पद्चचान लेते है, ठीक वह्दी अवस्था 
यहाँ सी है । 

इसी प्रकार प्रेमचन्द और सुदशेन की कहानियों के उद्देश्य मे भी समानता 
है। ढोनो ही कल्ञाकार सुधारवादी हैं, क्योकि दोनो ही समाज और राष्ट्र 
की समस्याओं को सुलमाने मे लगे हुए दृष्टिगत होते है। सुदशेत्त की कद्दानियों 
के द्वारा भी सुन्दर हल निकाले गए हूँ। राष्ट्र और समाज ही वस्तुत उनकी 
कहानियों का लद्षय है और वे एक सफल कहानीकार हैं । 

-जयशकर 'अ्रतादः--इस युग के लेखका में जयशकर 'प्रसाद” का स्थान 
किसी लेखक से कम नही हे | उनका क्षेत्र ही प्रथक्‌ हे। कहानीकार श्रसाद! 
का रूप उनक्रे अन्य रूपों से मिलकर उनकी सबतोमुखी प्रतिभा का परिचय 
देता है। आधुनिक हिन्दो-कहानी-साहित्य के निर्माताओं मे अपने ढग की 
विशेष कहानियाँ लिखने मे उनका नाम ऐतिहासिक और साहित्यिक दृष्टि से 
सर्वप्रथम “आता हे । एक ऐसे समय में, जब्र हमारी कहानी की कोई निश्चित 
परम्परा नहीं थी, उसे साहित्यिक रूप नहीं मिल पाया था और उसका शेली-विषयक 
कोई आदर्श उपस्थित नहीं किया गया था । प्रसाद साहित्य-च्षेत्र मे अवतीण 
हुए और “डन्हाने इन समस्त अभावो की पूर्ति की । अपने जीवन-काल में 
उन्होंने.६६ कहानियाँ लिखीं, जिनके पॉच कहानी-सम्रह 'छाया?, 'प्रतिध्वनि!, 
अआआकाश-दीपग, आधी! और “इन्द्र-जाल” प्रकाशित हो चुके हैं। 'प्राम” उनके 
साहित्यिक जीवन-काल की स्प्रथम कहानी हे तथा 'सालवती? अन्तिम । 
धप्राम? से लेकर 'सालवती' तक उनकी विचार-धारा का क्रमिक विकास हमे 
देखने को मिलता है । 

प्रसाद को अविकाश कहानियाँ भाव-प्रधान है, जिनमे कल्पना और 
भावना की प्रवानता रहती है | इनका सीवा सम्बन्ध लेखक के हृदय से है, 
मस्तिप्क से नहीं । इसीलिए इनमे बिचारो की प्रवानता नल होकर किसी भाव- 
विशेव पर ही विशेष वल बिया गया है। आरम्म में ही लेखक के हृदय की 
भाव-धारा एक सरिता की तरह कल-कल करती हुई अपने मधुर सगीत के द्वारा 
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पाठकों के हृटय को सरसाती रहती है ओर यही भाव-संगीत कहानी के अन्त 
तक सुनाई देता रहता है। भावों के संचरण में प्रसाद सच्चे भावयोगी 
हैं। अध्ययन और अनुभव की रुम्पन्नता के संयोग से भावनाओं की जिस 
कोमलता-कठोरवा का प्रसाद ने उद्घाटन किया है, बह संसार-माग पर चलने 
वाले श्रांत-कलांत पथिकों के लिए सूृक संदेश का काम देता है। मनोभावों के 
आंदोलन से हृदय को ककमोर देने मे असाद अद्वितीय है। प्रेमचन्द तथा 
सुदर्शन से उनका सृत्ञ भेद भी यहीं है। प्रेमचन्द तथा सुदर्शन राष्ट्र और 
समाज से आगे नहीं वढ़ सके, परन्तु प्रसाद ने हिन्दी-कहानियों मे जनसत्तात्मक 
भावों की सुन्दर स्थापना की है । बनबता के उद्वोधक हैं, राष्ट्र तथा 
समाज के चित्रकार नहीं। उन्तकी प्रसाद”, 'सहयोग?, 'गुदड़ी में लाल, 
अघोरी का मोह”, 'विराम-चिन्ह!', 'प्राम-गीतः, ब्रत भंग”, 'विजया' आदि 
कहानियों में वह विशेषता स्पष्ट रूप से परिलक्षित होती है | इन कहानियों में, 
जहाँ भाव अत्यन्त ही तीत्रतम हो गए हैं और लेखक के चिचार अस्पुटट तथा 
बाणो अटपटी होकर, उन्हे पूर्ण रूप से अकित नहीं कर पाई है, वहाँ हमे एक 
अज्ञात रहस्य की सुन्दर मॉकी देखने को मिलती है । ज दी कवि होने के 
नाते प्रसाद की कुछ कह्दानियाँ भी रहस्य-प्रधान हो गई हैं पत्थर की पुकार', 
खँंडहर की लिपि), प्रलय!, 'डस पार-का योगी?, ज्योतिष्मती?, “प्रतिध्चनि' 
आदि ऐसी ही कहानियों है। इनसे अस्वाभाविकता के दोप दे ढना अपनी तुच्छ 
मनोवृत्ति का परिचय देना है, क्योंकि ज्िन कहानियों की रूप्टि किसी रहस्य 
को लेकर होती है, उनमे कथानक की कड़ियाँ सुसम्बद्ध न होकर अस्वाभाविकता 
का दोप ले ही आती ह# । यहों प्रसाद की दृष्टि अन्त: सोद्य और कविस्व की 
ओर अधिक लगी हुई है। क्हीं-कहीं प्रतीकों (४ए7)७०॥४) का सुन्दर विधान 
भी किया गया है । जहों इस ओर आश्यन्त ध्यान दिया गया है, वह एक सुन्दर 
प्रतीकवादी कहानी वन गई, उदाहरणाथे 'कलावती की शिक्षा? । पा हे 
प्रधान कशनियों प्रसाद के हाथ मे आकर खिल डटी हे, इसमें कोई सन्वेह नहीं । 
कर्वित्त्वपूर् वातावरण, कविस्त्यपण भावना ओर ताटकीय तथा आदशबादी 
परिस्थितियों की खष्टि करन, में प्रसाद नि.संदेह वेजोड़ है । प्रेमचन्द ओर 
सुढ्शन इस इृष्टि से इनके सामने प्हीके जान पछते है। प्रसाद की कला इन 
कहानियों में आकर पर रूप से ऋविच्चपूण और स्वच्छन,तेवादी वन गई 
है | आकाश-दीपः, समुद्र-सतरण, 'प्रणयर्नचह्र! आदि उनकी कहानियों इसकी 
सर्वोत्तम उद्यहरण है। प्रसादजी न कुछ घटना-प्रधान कह्यनयोँ सी लिखी है, 
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जिन में:मधुआ?, बेडी', घीसू?, 'नीरा?, 'इन्द्र-जालः, सलीम, हिमालय का 
पथिक, 'वनजारा?, और अपराधी? आदि के नाम गिनाये जा सकते हैं| यद्यपि 
ये कहानियाँ उनकी प्रथम कहानी प्राम” की भाँति साधारण कोटि के अन्तर्गत 
आती है, किन्तु यथाथवादी चित्रण होने के कारण वे अपनी आदत के अनुसार 
प्रेमचंद को खूब पसन्द आई थीं। इनमें कौतृहलवद्धोेक घटनाओं के लिए 
अच्छा सामान तैयार किया गया है । कुछ में घटनाओं को लेकर एक 
चामत्कारिक रूप भी खड़ा किया गया है। इनके शीपक भी उन्होंने विलक्षण 
ओर नवीन ही रखे हैं । चरित्र-7धान कद्ानियों मे केवल दो-चार अथ- 
गर्भित वाक्यों के द्वारा ही चरित्र की विशेषताओं का द्खिशन करा दिया, 
है। पात्रों को विविध परिस्थितियों और प्रसगों में डालकर उनका भव्य 
चरित्र-चित्रण किया गया है। यहाँ प्रेमचन्द की तरह उनका ध्यान मानव- 
जीवन के साधारण पहलू की ओर न जाकर असाधारण पहलू की ओर अधिक 
गया है। 'भिखारिन?, देवदासी”, 'वेरागी?, चचूडी बाली”, “विसाती?, “चित्र 
वाले पत्थर', 'परिवर्तनः, 'सन्देह', 'ऑधघी”, दासी?, तथा 'पुरस्कारः आदि 
कहानियों इसी श्रेणी की है। अन्त में, ऐतिहासिक कहानियों में उनकी 'नूरी', 
सालवती?, ममता? आदि कहानियाँ विशेष रूप से आती हैं। यहाँ उन्होंने अपने 
पात्रों को स्वरग की सैर कराई है। आरम्सिक कहानी 'रसिया बालम' की तरह इन 
कद्दानियों का कथानक प्राचीन खडकाव्य और फ्रारसी प्रेमाख्यान से सम्बन्धित 
होने पर भी प्रसाद ने कल्पना-शक्ति के द्वारा उसे आकर्षक और सनोरंजक 
बना दिया हैे। साथ ही उसकी नाटकीय ढग से अभिव्यजना भी हुई है। 
हिन्दी-कह्मनी-साहित्य में यह काय सब प्रथम प्रसाद के हो द्वारा हुआ, यह 
हमें नहीं भूल जाना चाहिए । हि 
इन विभिन्न प्रकार की कहानियों को पढ़कर हम इसी निष्कृष पर पहुँचते 
हैं कि 'सालबती? कहानी के अतिरिक्त उनकी प्राय समस्त कहानियों मे कथा- 
भाग बहुत ह्वी कम है। उनमे कल्पना-शक्ति के सहारे कम-से-कम घटनाओं 
ओर प्रसगों की सह्दायता से कथानक की सष्टि की गई है जो आधुनिक 
कहानियों की प्रमुख विशेषता है। घटना-प्रधान कहानियों में भी, जहाँ झल्प 
घटनाओं का आश्रय लिया गया है, तारतम्यता बनी हुईं है और वर्णन- 
प्रवाह विना किसी बाधा के अपने सुन्दर ओर स्वाभाविक रूप में आगे अग्रसर 
द्ोता रहता है । उस प्रवाह में भापा वडी सहायक सिद्ध हुई है| प्रत्येक घटना 
में शक्ति दे, धरातल की ऊँचाई है । समस्या की अनुभूति में लेखक .खो जाता 
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है, इसीलिए कहानो विशुद्ध रूप से अनुभूतिसय बन जाती है। सोंद्य और 
करुणा के पुजारी प्रसाद ने अपनी कहानियों मे जिस सौंदर्य को अपनाया-है; 
बह सानवगत यथार्थ सौदये है, वे उसकी अनुभूति प्राप्त कर लेते है, फिर 
स्वभावानुसार इतिहास-पुराण आदि से, कुछ नहीं तो कल्पना-शक्ति से ही 
सामग्री ओर कथानक जुटा लेते हैं। उनका चह सोंदय आश्रयजनक-नहीं 
प्रत्युत उत्तेजनाजनक है, जो करुणा से केद्रित होने के कारण नव-्स्फूर्ति और 
चेतनता प्रदान करता है । - 

उनकी समस्त कहानियों फा आरम्भ सुन्दर ढंग से हुआ है । यद्यपि 
राधिकारमणप्रसाद्सिह ने कानों में केंगनाः कहाली हमरा 'सलाप ढंग? का 
सूत्रपात किया, लेकिन उस शेली को अधिक पूर्ण और सफल बनाने का श्रेय हमारे 
प्रसाद जी को ही है। उन्हें इसमें एक सुविधा प्राप्त थी । सफल नाटककार होने 
के कारण इसमे उन्होंने नाटकीय सोंदय की अदूभुत बृद्धि की और संभापण- 
कल्ञा तथा नाटकीय सोदर्य के अपूब सामझजध्य का एक चवीन चमत्कार उत्न्न 
किया। सबसे अधिक सफलता उन्हे इसी ढग से मिली है। फिर कथानक 
की सुसंगति और उसके स्वाभाविक विकास की ओर भी उनकी वराबर दृष्टि 
गई है। उनकी कहानियों में विकास केवल इतना ही है, जितना पात्र के 
जीवन डा शक्तियों को लाने के लिए आवश्यक है । प्रसाद की रुचि विकास 
की ओर कस रही है, और पात्रों के सूक्ष्म अध्ययन की ओर अधिक, इसीलिए 
विकास का विस्तार पात्रों के चरित्र के विकास के साथ-साथ हुआ है। विकास 
के अन्तर्गत परिवर्तेत की स्थितियों पर वे पुरा-पूरा ध्यान देते हैं, जिसर 
उत्सुकता वनी रहती है और दशकोा की कौतृहल-च्वृत्ति की जाग्रति होती रहर्त 
है। परिवर्तेत की स्थिति का सस्वन्ध कथानक के अस्थापना भाग ही से रहत 
है। परिवर्तेन की इन विभिन्न स्थितियों को उत्पन्न करने से कहानी रे 
उत्तरोत्तर तीत्र स्थित आती रहती हे और इसके अनन्तर चरम सीमा क 
परिचय देकर वे इसकी सृष्टि कर देते हैं । चहुत-सो कहानियों मे चरम सीस 
के साथ ही कहानी का अन्त हो जाता है, जिससे पाठकों को सोचने का अच्छा 
अवसर हाथ लग जाता है। प्रेमचन्द की त्तरह यहाँ कुछ और कहने की उनर्क 
अधृत्ति नहीं है। इस प्रकार एक घटना के चित्र को सम्पुण रूप से प्रस्तुत करके जहा 
मनोवैज्ञानिक ढंस से समाप्ति होनी चाहिए, प्रसाद वहीं उसका अन्त कर देते हैं 

प्रसाद पूर्ण रूप से भावुक हैं, अपनी कहानियों मे वे घटनाएं अल्प होने 
के कारण चरित्र-चित्रण पर ही अधिक जोर देते हैं, किन्तु इसके लिए वे 


ये 
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केवल एक-दो पात्रों की ही स्॒ष्टि करते है ओर अन्त तक उनके मनोभावों 
को चित्रित करते रहते हैं । मनुष्य के मनोविकार विशेष-विशेष परिस्थितियों 
में किस प्रकार अपना प्रकृत रूप बदलते रहते है, इसका वर्णन उनओे पात्रो में 
अच्छा मिलेगा | यहाँ हमारा अभिग्राय मानव-चरित्र के असाधारण पहलू से 
है। पात्रों के विषय मे अपनी ओर से अधिक कहने की प्रवृत्ति प्रसाद मे नही 
है--उनके पात्र स्वयं ही अपने कार्यो के द्वारा इसे अपना परिचय दे डालते हैं । 
प्रसाद में यह विशेष बात है कि वे केवल टो-तीन पक्तियों में ही कथा का 
तत्व समेट लेते हैं और थोडी रेखाओं से ही चरित्र की मॉको दे देते हैं। 
हा, अन्तद्वंन्द्द के समय भावों की भीपण आऑवी के बीच उनके पात्र अपनी 
विचित्रता तिये अवश्य आते हैं । अन्त: सघप पर टिकी हुई कद्दानियोँ इसी 
प्रकार की दोवी हैं । वातावरण-प्रधान कहानियों मे उनका 'चतनत्रण बड़े गजब 
का होता है, जिसकी समानता हम किसी अन्य लेखक से नहीं कर सकते । 
इस चित्रण के अतिरिक्त उन्होंने पात्रों के चरित्र-चित्रण के लिए सकेतों, घट- 
नाओं ओर वातालाप का भी आश्रय लिया है | नाटककार होने के नाते कहीं- 
कहीं छोटे-छोटे पात्र भी आये हैं, लेकिन प्रधान पात्र के सहायक रूप में ही | 
प्रसाद की कह्दानियों में प/त्नों के चरित्र-चित्रण को देखते हुए अन्त में, यह 
बात तो हमे स्वीकार करनी ही पढेगी कि उन्हे पुरुष-पात्रों की अपेक्षा स्त्री- 
पात्रों के चरित्र-चित्रण में विशेष सफलता मिली है। स्त्री-पात्रों की श्रतिदिसा का 
उन्होंने सटीक चित्रण उपस्थित किया है । 

प्रसाद की कहानियों के कथोपकथन अयथे-गांभीय से युक्त होते है। उनके 
कथोपकथनों में नाटककार के ओज ओर दर्प साकार हो उठते हैं तथा भावोद्रेक 
का तो चरम प्रोढ़ रूप हमें यहां देखने को मिलता है। ये कथोपकथन कथानक 
के विकास और पात्र के चरित्र-चित्रण मे बडे सहायक सिद्ध हुए हैं। भावुकता 


/ 'से ओत-प्रोत और हृदय के आवेगों से पूर्ण परिष्कृत ये संवाद सहज ही में 


हमारी जबान पर चढ़ जाते हैं। इनको रोली अधिकतर मनोकैज्नानिक है। 
इनमें उतार-चढ़ाव का पूरा-पूरा। ध्यान रखा गया है। भावात्मक कथोपकथनों 
में वाक्‍्यों की लघुता की ओर ध्यान अधिक गया दे, इनसे भावों की परि- 
पकचता तथा हृढ़ता का अनुपम परिचय प्राप्त होता है। साथ ही उनसे एक 
वाक्य तो दूर रहा, एक शब्द भी अनावश्यक नहीं है। सारे कथोपकथन प्रश्न- 
उत्तर के रूप में चलते रहते है, इसलिए उनमे शिथिलता कहीं भी नहीं आने 
पाई दै। अन्त में, प्रसाद के इन सबादों के सम्बन्ध में एक बात और उल्लेख- 
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नीय है । वे अपने पात्रों के अनुकूल भापा को सढ़ना ठीक नहीं समझते | 
उनका यही कहना है कि अपने देश की भापा को ही अपनाना कल्याणकारी 
होता है । इतना होते हुए भो यह म/नना पड़ेगा कि जहाँ उन्हाने पात्रा के हारा 
गंसीर काव्यसय सापा का प्रयोग कराया है, जो यथाथे में वे नहों वोल सकते, 
ऐसे स्थानों पर कहानियों में कृत्रितमता और अस्वाभाविकता अवश्य आ गई 
है । कहानी-कहानी है, निवन्व नहीं | 
प्रसाद की कहानिया की भाषा-शैली उनकी विपय-सामम्री के अनुकूल 
ही है। उससे न तो उद की शब्दावली ही देखने को मिलती दे और न शैली 
ही। उन्होंने संस्कृत के तत्सम शब्दों का प्रयोग अधिक किया है, परन्तु तो 
भी हम यह नहीं कह सकते कि संस्क्रत की कठिन समाज़ात-पदावक्षी का ही 
उन्होंने प्रयोग किया है। सामान्य रूप से भाषा भाव के अनुरूप और विशुद्ध वन 
पड़ी दे । विषय और काल के अनुसार स्थान-स्थान पर विशिष्ट बर्ग के विशेष- 
विशेष शब्दों के प्रयोग उन्हे अधिक मान्य हुए हैं। स्वाभाविकता की दृष्टि 
से पाठकों को ये सुन्दर प्रतीत होते है । मापा मे मुद्दावरा का प्रयोग न 
होते पर भी भाव-धारा मे किसी प्रकार की कोई शि्षिजता नहीं आने पाई 
हे ३ ज़ो लेखक विवय के मनोवैज्ञानिक विश्लेयण की ओर ही अधिक लगे 
रहते हैं, उन्हें इनको आवश्यकता भी तो नहीं जान पड़ती । माया-सौष्ठब का 
एक परिसाजित रूप हमें उनको कहानियों मे सिज्ञता है। इस सौष्ठच में सनो- 
हरता दे तथा ओज, प्रसाद और साधुये गुण सी आ गए हैं । छोटी-छोटी 
कहानियों से उनको भाव-मंगम्ता हो निराली हे--राच-चयन, विपय-निर्वा- 
चल, गठन तथा वाक्य-विन्यास सभी कुछ तो हमें निराला दृष्टिगत होता है । 
संक्षेपत. प्रसाद भाषा और शैली मे पूर्ण रूप से मौलिक हैं । 
प्रसाद ने कोई निश्चित उद्देश्य लेकर कहानियाँ नहीं लिखीं। उनसे 
हृदय-सागर पर जिन भाव-तरंगों ने नृत्य किया, उसी का संगीत उन्तकी कहा- 
लियों सें सुनाई देता है । फिर भी इतना तो हम अवश्य कह सकते हैं कि 
इनकी कहानियों प्राचोन सभ्यता और संछ्ृति के सर्वोत्कृष्ट नमूने हैं, वे मान- 
वीय छदय को झवेक सावनाओं का सुन्दर विवरण देते हैं ओर सासयिक 
प्रगति का एक सुन्दर चित्र उपस्थित कर देते है । प्रेमचन्द अर्थ-कष्ट को सब 
समस्याओं का सूल कारण वतलाते हैं, इनकी कद्दानियों से बिदित होता है 
कि व्यक्ति की स्वतन्त्रता से द्वी सत्र समस्याएं हल हो सकती हैं और इसके 
लिए वे लौकिक से अलौकिक की ओर ले ज्ञाते है, जहाँ हमारा सन पत्न-भर 
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के लिए विश्राम लेना चाहता है । लेखक हमें समस्या के उस हल के पास 
ले जाकर छोड़ देता है, जहाँ केवल समस्या-ही-समस्या दिखाई देती है। हल 
रखते हुए भी समस्या को अधानता देने मे ही प्रसाद की मौलिकता है। इनकी 
अभिव्यंजना यथार्थ- वादी भले ह्वी हो, पर उद्देश्य,पूर्ण आदर्शवादी है | इस 
अदशवाद के प्रसाद, नेता हैं ओर यही आदर्शवादी भावना उनकी कहानियों 
में चुपके-चुपके हसें संदेश देती रहती हे। आधुनिक कहानियों मे इतने से 
उद्द श्य/ से अधिक और हमसे चाहिए ही क्‍या ? 

-विशस्परनाथ शर्मा कौशिक--हिन्दी-कहानी-साहित्य के बिकास मे पढित 
विश्वम्भरनाथ शर्मा कौशिक का स्थान भी महत्त्वपूर्ण है । उन्होने आधुनिक 
हिन्दी कहानियाँ सन्‌ १६१३ ईं० से लिखना आरम्भ कर दिया था और केवल 
अल्प समय में ही एक विशेष ख्याति ग्राप्त कर ली । उपन्यास्रों की अपेक्षा 
उन्हें इसी क्षेत्र में अधिक सफलता मिली थी। परिणामत आपका कह्नी-साहित्य 
प्रेमचन्द से किसी अकार भी कम-नहीं है । हिंदी-सादित्य को आपने लगभग 
तीन-सौ कहानियाँ प्रदान की हैं, जिनके चित्रशाला? (३ साग), “गरुप-मंदिर', 
प्रेम-अतिसा?, मणि-माला? और कल्लोल' आदि कहानी-सम्रह प्रकाशित हो चुके हैं । 
,_ कौशिक जी की अधिकांश कहानियाँ घटना-प्रधान हैं, जो साधारण 
श्रेणी की हैं। इनमें प्रधान रूप से चरित्र-चित्रण पर जोर न देकर विविध 
परिस्थितियों से उत्पन्न उलमनों पर विशेष ज़ोर दिया गया है | इन 
कहानियों का कथानक देनिक जीवन की साधारण घटनाओं से लिया गया है, 
जिनके प्रति उनकी पूण सहानुभूति है। प्रेमचन्द की तरह आप भी यथा से 
आदश की ओर उन्मुख होते रहते हैँ । अपने साहित्यिक जीवन की इन 
प्रारम्भिक घटला-प्रवान कहानियों में उन्होंने भी सुधार की प्रवृत्ति अधिक दिखाई 
है। 'रक्ता-वन्धनः', 'पावन-पतितः आदि कतिपय कहानियों द्वारा हम इसी 
निष्कर्ष पर पहुँचते हैं कि इनमे देवी घटनाओं और आकस्मिक सयोगों के 
द्वारा पाठकों की कौतूहल-बृत्ति तो अवश्य शान्त हो जाती है, किन्तु कत्ता 
ओर चरित्र के सौन्दर्य को कॉकी नहीं दिखाई देती, जो आधुनिक कहानियों 
की प्रमुख विशेषता है। ये सब कहानियाँ सामाजिक क्षेत्र से अधिक सम्बन्ध 
रखती हैं, जिनके अन्तर्गत उन्होंने पारिवारिक गाहेस्थ्य जीवन के बडे ही 
सुन्दर और स्वाभाविक चित्र अंकित किए हैं। वास्तव में इस क्षेत्र में आप 
वे-जोड़ हैं और इसी में उनकी मौलिकता है। उनकी कद्दानियों का एक सुन्दर 
विकास उन 'ारेत्र-प्रधान कहानियों में दिखाई देता हे, बहों उन्होंने प्रधान- 
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पात्र के चरित्र से अचानक परिवतेन उपस्थित कर दिया है। ऐसे समय उन्होंने 
विशेष प्रभाव-शैली और महत्त्वपूर्ण प्रसंगों को बड़ी होशियारी और सतकेता 
के साथ चुता है। उनकी ताई” नामक कहानी से कौन पाठक परिचित नहीं 
है? यहाँ आकर उनकी कहानी-कला का चरम-विकास दिखलाई पड़ता है। 
कोशिकजी का यह एक बहुत द्वी उपयोगी हृथियार है, जिसका प्रयोग सोच-समझ्क- 
कर किया गया है । शेष कहानियों में विषय-सामग्री सामाजिक कुरीतियाँ 
तथा रुढ़ियों से सम्बन्धित है। इन सामाजिक क्षेत्र का स्पश करने वाली 
कहानियों में परदा-प्रथा का विरोध, वाल-विवाह, शिक्षित युवतियों से ध्षृणा, 
प्रामीण-समस्याओं आदि का वड़ा ही मार्मिक वर्णन किया गया है। प्रेमचन्द 
ओर कोशिक इस ज्षेत्र मे एक हो जाते है। इन समस्त कहानियों के सस्वनन्‍्ध 
में एक वात और विचारणीय है। इनका आरम्भ अधिकांश से प्रसाद की 
कहानिया की तरह संलाप-ढंग से हुआ है, जो रोचक तथा आकर्षक है। 
विकास और अन्त सीधे-सादे हैं। कौशिकजी सचमुच मे कहानियों का'आरमस्भ 
करने में चतुर हैं। इनके अतिरिक्त उन्होंने कुछ हास्यपूण कहानियाँ सी लिखी 
है, जैसे 'ठुवे जी की चिट्ठी आदि । 

पात्रों के चरित्र-चित्रण के विषय से कौशिक का सत स्पष्ट है--नित्य 
नो चरित्र देखने को मिलते है, उन चरित्रो से भिन्न कोई ऐसा अनोखा चरित्र 
उपस्थित करना, जिसे देखकर विज्ञ पाठक फड़क उठे--उनके हूदय से यह 
वात पैदा हो कि मलुप्य-चरित्र के सम्वन्ध में उन्हे कोई नई वात मालस हुई, 
यही चरित्र-चित्रण की कला है ।! कहना न होगा कि अपने इस सिद्धान्त मे 
उन्हें भरपूर सफलता मिली है। 'पगली” और 'ताई? मे इस भावना को 
सूर्तिसान कर दिया गया है। पात्र थोड़े हैं, घटलाओं के अनुसार उनकी 
चारित्रिक विशेषताएं सुन्दर रूप से दिखलाई गई हैं । कौशिक की कहानियों 
में कथोपक्थन की योजता के द्वारा बडे कौशल से चरिज्र-चित्रण किया गया 
हे--पात्रों की मानसिक स्थितियों का अच्छा चित्रण हुआ है। सानसिक 
भावनाओं के विश्लेषण से भी वे सम है। प्रत्येक पात्र की कुछ-न-कुछ 
सलक्ष्य विशेषताए होती है, जिनका निर्वाह परिस्थितियों के अनुकूल होता 
रहता है। चरित्र्नचत्रण और मानसिक विश्लेषण की दृष्टि से उनकी कहानियाँ 
हिन्दी-साहित्य मे एक विशेष महत्त्व रखती है | 

कथोपकथन तथा भापा-शैली मे कौशिक प्रेसचन्द के समीप है। कथोप- 
कथन सरल, सक्षिप्त और स्वासाबिक हैं, उनसे पात्नों की अनुकूलता का 


र 
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वरावर ध्यान रखा गया है। ये संलाप कथानक ओर चरित्र-विकास में सहायक 
2 
हुए हैं। कहीं-कहीं सिद्धान्तों के फेर में पडने के कारण उनका अनावश्यक 


- विस्तार भी हुआ है। यह उनके संलापों का दोप ही सममा जायगा। भाषा 


ओर शैली पर उनकी अपनी छाप है। प्रेमचन्द और सुदर्शन से साहश्यता 
होने पर भी उनकी निजी विशिष्टवाएं हें | उनकी सापा सुन्दर, सरल और 
व्यावहारिक है। वह भावों के लिए उपयुक्त वन पडी है। भाषा परिमार्जित 
है। उसमें हिंदी उद्‌ दोनों प्रकार के शब्द पायेजजाते हैं । 

कीोशिक जी की कहानियों का उद्दे श्य प्रेमचन्द की तरह साफ-सुथरा है। 
उसके समभने में हमें अधिक ढेर तक विचार नहीं करना पडता। आरम्भ 
का प्रष्ठ पढ़कर उसका अन्दाज़ा हम आसानी से लगा सकते हैं। जैसा कि कड़ा 
जा चुका है, उन्होंने हमारे सामाजिक क्षेत्र को स्पश किया है, इसलिए उनकी 
कहानियाँ का उद्दे श्य सामाजिक कुरीतियों तथा रूढियाँ को हटाना ही है। 
यही सन्देश उन्होंने अपनी कहानियों में दिया है और इसके लिए उन्होंने 
यथाथ जगत्‌ से अपने पात्रों को लेकर उन्हें आदशंबाद की ओर ढकेल दिया 
है। संक्षेप मे, अथवा यों कहिये कि कौशिक की कहानियों का प्रधान उद्दे श्य 
सुधार! है । अस्तु, 

शर्मा उग्र-शेज्ली की दृष्टि से पाण्डेय बेचन शर्मा उम्र” और 

घतुरसेन शास्त्री अपने समकालीन वहुत-से कह्ानी-लेखकों को पीछे छोड 
जाते हैं। साषा-शैली की दृष्टि से उम्र पूर्ण रूप से मौलिक हैं और उस क्षेत्र 
में वे अपना सानी नहीं रखते | उनकी कहानियों को पढ़कर हमें वाध्य होकर 
यही कहना पडता है कि हिन्दी के वे एक प्रमुख शैलीकार हैं। “उम्र” परम्परागत 
विचारों, रूढ़ियों और गतानुगतिकता के कट्टर शत्रु हैं। उनकी कहानियों के 
ऊपर राजनीतिक गतिविधियों का विशेष रूप से प्रभाव पड़ा है, स्वयं उन्होंने 
असहयोग आदोलन से भाग लिया था । उन पर रूसी कहानियों का भी पर्याप्त , 
मात्रा मे प्रभाव पड़ा है। उनकी विचार-धारा का मूल स्रोत वहीं से समझना 
चाहिए | स्वभाव से 'उम्र' उदण्ड है । उनमें प्रतिभा है और है कहने की एक 
विशेष पद्धति, जिससे वे श्रेष्ठ कलाकारों में प्रतिष्ठित किये जा सकते हैं। 
यद्यपि कुछ विशेष वातों को लेकर हिन्दी-कद्ठानी-सादित्य में आपका काफी 
वाद-विवाद होता आया है, किन्तु फिर भी वे अपने विशेष सागे पर ही चल 
रह हैं। चिनगारियाँ?, 'इन्द्रधनुष', निलेज्ज', 'रेशनो!, 'दोजख! की आग! 
आदि उनकी ऐसी कद्दानियों के संग्रह हैं | 
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“म्र' ने अपने प्रारम्भिक साहित्यिक जीवन-काल में अधिकांश राजनीतिक 
आंदोलन से संव॒न्‍्ध रखने वाली कहानियाँ लिखी हैं। उच्च कलापूरं राज- 
नीतिक कहानियों का सुन्नपात वास्तव से उन्हीं के द्वारा होता है । उन्‍्दें पीड़ित 
समाज के अंग-विशेष का चित्रण करने मे अपूच सफलता मिली है| इन 
कहानियों मे वे एक कट्टर यथार्थवादी लेखक के रूप में आते हैं और आदश- 
बाद की सर्वथा उपेक्षा करते हैं । राजनीतिक आन्दोलन में सम्मिलित नव- 
युवकों के स्वदेश-अ्रेम, त्याग, साहस और जीवनोत्सगग का चित्रण करने का 
अच्छा अवसर हाथ लगा हे। 'चिनगारियां? की कहानियों के हरा इस कथन 
की पुष्टि होती है। उनके हृदय की भीषण आग को भ्रज्ब॒लित होते देखकर ही 
यह संग्रह जच्त कर लिया गया था । आपकी कुछ कहानियों प्र.कृतवादी (रं४प- 
78880) ढंग की हैं, जो सामाजिक उद्दे श्य को लेकर लिखी गई है । इनमें 
समाज के सुधार की प्रवृत्ति के साथ-ही-साथ मानब॒ता की लज्ञाप्रद और घृणा- 
स्पद बातें कल्नात्मक सोदय के साथ चित्रित की गई हैं। कथानक प्राग्र: कुरुचि 
पूरा हैं, वे वेश्याओं, विधवाश्रमों की अवलाओं, सिखसंगों तथा गुण्डों को 
लेकर चले हैं, जिनका उन्होंने नग्न-स्वरूप उपस्थित किया है। समाज के भिन्न- 
भिन्‍न क्षेत्रों के वीच धम, समाज-सुधार, व्यापार-व्यवसाय, सरकारी काम, 
नई सभ्यता और संस्कृति आदि की ओठ मे नित्य-प्रति होने वाले पाष॑डपूरो 
पापाचारों की जीती-जागती तस्वीर देखनी हो तो इन सामाजिक कहानियों 
में देखिये | वास्तव सें सामाजिक तथा राजनीतिक क्षेत्रों को स्पशे करने वाली 
उनकी कहानियाँ वड़ी ही चटकीली हैं । इन दोनों प्रकार की कहानियों के 
अतिरिक्त उन्होंने थोड़ी कलापूर प्रभाव-प्रधान कहानियों भी लिखी है, जिनमें 
सानव-ज्ञीवत और सामयिक्र सत्यों की पुराश-कथा के रूप मे बड़ी ही भव्य 
व्यंजना हुईं है। देश-भक्तः-को ही-देखिये, पुराश-कथा के रूप मे एक सुन्दर 
कहानी की खष्टि हुई है। इससे उनकी कहानियों की कल्लात्मकता और व्यजना- 
शक्ति में अपूब बृद्धि-हुई हे । 
उम्र! जी की उपरोक्त कहानियाँ पान्न और चरित्र-चित्रण की दृष्टि से 
उपक्षुणीय नहीं। उनके पात्रों की रूप-रेखा विलकुज्ञ स्पष्ट है। चित्र अद्भत, 
आकपक और सजीव हैं। वे पाठकों के हृदय को स्पदित करना खूब जानते 
हैं, इसलिए उपयुक्त स्थज्ञ पर पात्रों के मनोभावों का भी चित्रण साथ-साथ 
करते चलते हैं। दृश्यों मे चिर-स्थायी प्रभाव है, एक बार के पढ़े हुए दृश्य फिर 
भुलाये नद्दी जा सकते। जिन पात्रों को चरिज्र-चित्रण के लिए चुना गया है. 
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उनकी मानसिक उथल-पुथल तथा भाव-वारा से आप पूर्णतया परिचित हैं। 
“उसकी माँ” कहानी में पात्रों के मनोभावों का सुक्ष्म विश्तेषण इस कथन का 
साक्षी है। ऐसे अबसर पर व श्लीलता-अश्लीलता को क्षण-भर के लिए भूल 
जाने है और प्रस्तुत चित्र मे इतने तन्‍्मय हो जाते हैं कि फिर उन पर किसी 
वात का नियन्त्रण नहीं रह जाता । इसीलिए उनके पात्रों का चरित्र-चित्रण 
आवश्यकता से अधिक यथाथ हे। 'इन्द्र-चनुप” और 'दोज़ख की आग? 
प्राय समस्त पात्र ऐसे ही हैं । 

कथोपकथन ओर भाषानशेली को दृष्टि से तो वे पूर्ण मौलिक है । कथोप- 
कथन सक्षिप्त, सरल और स्पष्ट हैं। पात्रों के अनुकूल एक सीमित क्षेत्र में 
अन्य भाषाओं के शब्द स्वाभाविकता के लिए उन्होंने अवनाए हैं । सुधार- 
वादी होने पर भी कहीं भी सल्लापों का अनावश्यक विस्तार उन्होंने नहीं किया 
है। सामान्य रूप से यहाँ उनकी भाषा सीधी-सादी, ओर हृदय की चुटकी 
लेने वाली. होती है। उनकी सबसे वडी देन, जिसके कारण कहानी-लाहिल्य 
में उनका नाम लिया जाता है, भापा-शेली है। उन्होंने एक नवीन भाषा- 
शैली का निर्माण किया, जिसंकी समानता आज तक कोई नहीं कर सका है। 
उनके-जेसी सुन्दर आलंकारिक, जोरदार और प्रवाहपूरा कहानियाँ तथा गजब के 
वर्णन अन्य कहानियों मे ढेढ़ने से भी नहीं मिलेंगे। उनको भाषा-शैज्ञी की 
विशेषतांओं को आप किसी भी कहानी मे देख सकते हैं। विस्तर-भय से यहाँ 
केवल अति आवश्यक प्रसंगों का द्वी उल्लेख किया जायगा। उनकी शेली की 
विशेषताएं इस प्रकार हैं -- 

१ उनकी सापा की सबसे वड़ी विशेषता उसकी स्वाभाविकता है। इसके 
लिए उन्होंने व्यावहारिक रूप का ही ध्यान रखा हे। प्रचलित देशज 
शब्द भी उन्हें मान्य हुए है | कृत्रिमता, व्यथ का पाछित्य-प्रदर्शेत उनमें 
रत्ी-मर भी नहीं हे । भाबावेश में आकर चाहे जिस ज्यक्ति के ऊपर वे 
लिखे, सबंत्र उनका यही गुण लक्षित होता है । यथा--ज्ड़कपन के खो 
जाने पर उन्मत्त जवानी फूल-फूल कर हँस रही थी । बुढापे के पाने पर 
फूट-फूट कर रो रही थी । उस रोने में दुख नहीं सुख था । सुख दी नहीं, 
स्वर्ग मी था । इसे णने में सुख नहीं है, दु व ही नहीं, नरक भी है |! लडकपन 
का खोना वाह ' वाह ! बुढ़ापे का पाना हाथ ! द्वाय !? 

२, उनकी सापा की भाव-भंगी, उमग, चचलता और सादकता, तथा चाता- 
वरुण से ऊपर उठने की शक्ति ही निराली है | अलंकार-विधान उनकी दूसरी 


या 


बे 
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विशेषता है । उपमान भ्रस्तुत करते समय वे एक के वाद दूसरे उपसानों 
की मड़ी लगा देते हैं, जिससे भाषा मे चमत्कार आ गया है, जैसे 'मेरी 
एक माँ थी। मसजि& की तरह बूढ़ी, आम की तरह पकी, दया की तरह 
उदार, ढहुआ की तरह मददगार, प्रकृति की तरह करुणामयी, खुदा की 
तरह प्यारी ओर कुरान पाक की तरह पाक !? 
साम्ब-स्थापन की उम्र! में अद्भुत क्षमता है। इसीलिए रूपकों मे चमत्कार 
तथा साहश्य आदि की वहुत सनोहर योजना हो सकी है यथा--रोतर 
की वात है। तुम भी देखते हो, में भी देखता हूँ, दुनिया भी देखती हे। 
सायंकाल अस्ताचल की छाती पर पतित- मृछ्धित दिनमणि केसा अप्रसन्न 
कैसा निर्जाब रहता हे। बह गुलाबी लड़कपन नही, वह चमकती-दमकती 
गरस जवानी नहीं, बह ढलता हुआ कंपित करो वाला व्यथित बुढ़ापा 
नहीं। श्री नहीं, तेज नहीं, ताप नहीं, शक्ति नहीं | उस समय सूय को 
उसकी दिन-भर की घोर तपस्या, रसदान, प्रकाशदान का सूल्य सिलता हे ९ 
चमत्कार उत्पन्त करने के उद्देश्य ही से कर्ता, क्रिया, कर्म आदि के 
निर्दिष्ट स्थानों से भी परिव्तेत देखने को सिलता दै, जेसे:--हमारे यहां 
वाकायदा आय समाज सबन हैं ओर है उसके मंत्री, सभापति । 
कुछ वाक्यों में महत्त्वपूर्ण शब्दों को पाठकों का ध्यान आकर्षित करने के 
लिये दोहरा भी दिया जाता है, जेसे.--$श्वर की इच्छा, उसी रात को 
हमारे गाव से भयानक आधी आई और आई अपने साथ 'आग की एक 
चिनगारी लेकर |? 
छोटे-छोटे वाक्यों का शब्दों के रूप मे प्रयोग करना भी उत्तकी एक बिशे- 
पता हैः-- पुरुष, खान-पीने-पहनन के दु ख के साथ “कोई साथी नही है?” 
को भी दुःख सममभता हे ।? 
कहीं-कहीं भाषा में उन्होंने चक्रता के साथ अपने सावो की अभिव्यंजना 
की हे, जिससे लाक्षशकता आ गई है, जैसे:--वह यौवन मे पदारपण 
कर रहा था! के स्थान पर यह वाक्य--बह बचपन के स्वर्ग से घकेल 
जरूर दिया गया था, पर अभी व्योढ़ो के भीतर ही था--च्राहर नही |? 
मूतिमत्ता ने उत्तकी भाषा के सोदय को ओर भी बढ़ा दिया है, जैसे 'मनुष्य 
की विवशता ही भगवान्‌ की जननो हे ।? । 
उम्र? भापा की उस शुद्धता के विरोधी हैं, जहाँ प्रचलित विदेशी शब्द 
को न अपनाकर स्वाभाविकता की हत्या कर दी जाती है । जैसे पात्र है, 
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बेसी ही उनकी भाषा । दिश-भक्तः में विधाता ब्राह्मणी से कहते हैं--'देखती 
हो, देशभक्त के चरण-स्पशे से अभागा कारागार अपने को स्वर्ग समझ 
रहा है, लोहे की जंजीरॉं-दथकडी-बेड़ियों-ने मानो पारस पा लिया 
हे । संसार के हृदय में प्रसन्नता का समुद्र उमड रहा है, वसुन्धरा फूली 
नहीं समाती | यह हे मेरी कृति, यह दे मेरी कृति, यह है मेरी विभूति-- 
प्रिये गाओ, मंगल मनाओ, आज मेरी लेखनी धन्य हुई |? इस प्रकार 
संलाप मे पात्र के ऊपर उनकी भाषा का स्वरूप निभर करता है। 

१० उग्र की स्वच्छन्द भावावश की शैली में संस्कृति के रस-सिक्त शब्दों के 
प्रयोगों की प्रधानता है। यहाँ वाक्य भी लम्बे-लम्बे हैं, जैसे .--विजयिनी 
संध्या के प्रचर्ड पराक्रम से पराजित, अपमानित और दु.खित चडकर 
रक्ताम्वरा पश्चिमा के लाल अव्म्वल से अपने कलात कलेवर को छिपाता 
अस्ताचल के घोर अंधकारमय गहर की ओर भागा चला जा रहा था !? 
उद्देश्य की दृष्टि से उप्र एक सफल कहानीकार हैं और इसमे उनकी 

अपनी निजी विशेषता भी है । उन्होंने स्वप्न की अपेक्षा सत्य की ओर ही 

अपनी दृष्टि जमाये रखी है और जैसा जो-कुछ भी समाज में तथा राजनीति 
मे देखा और अनुभव किया, उसका यथातथ्य चित्र अंकित कर दिया। यह 
बात दूसरी है कि वे इन विषयों में बहुत दूर तक चले गए हैं | मेरा अभिग्राय 
कठोर नग्नता से है । तत्कालीन सामाजिक और राजनीतिक गतिविधियों को 
सममने मे उनकी कहानियाँ हमारी सहायता करती हैं ओर यही उन कहानियों 
का उद्देश्य है | 

चतुरसेन शास्त्री--शैली के विचार से पाण्डेय बेचन शर्मा 'डग्र! तथा आचाय 
चतुरसेन शास्त्री में आसमान-ज़मीन का अन्तर होने पर भी शाश््नीजी उम्र! के ही 
अनुयायी सममे गए थे । शाख्षीजी ने भी यथाथवाद के चक्कर में अ।कर अपनी 
यहुत-सी कह्दानियों को कुरुचिपुरं अवश्य बना दिया है, लेकिन यह तो मानना 
ही पडेगा कि वे एक उच्चकोटि के कद्दानी-लेखक हैं. । कहानी-लेखक की अपूव 
प्रतिभा का उपयोग यद्वि उन्होंने ऊिसी भिन्न रीति से किया होता तो यह निश्चय 
पूर्वक कह्य जा सकता है कि उनका स्थान हिंदी-कहानी-लेखकों में सर्वोच्च हो जाता 
एक कुशल उपन्यास तथा गद्य-काव्य-लेखक होने के कारण उन्हें छोटी-छोटी 
कल्लापूर्ण कहानियाँ लिखने में भरपूर सहायता मिली है। चतुरसेन शास्त्री भी 
हिंदी के एक पुराने कहानी-लेखक है। आपने सन्‌ १६१४ ई० से ही लिग्बना 
आरम्भ कर व्या था और आज भी उसी तत्परता के साथ लिखने मे सलम 
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हैं। शैत्ञी की दृष्टिसे आपका नाम भी सवश्रेष्ठ कहानी-लेखकों में गिना 
जाता है। 'रज-कण', अक्षर” आदि आपकी सुन्दर और सफल कह्दानियों के 
संग्रह हैं । 
चतुरसेन शाखीजी की कद्दानियाँ आकार में वहुत छोटी होती हैं, 
इसीलिए उन्हे पढ़ते समय पाठक का जी नहीं उल्तता । फिर उनके 
शीषक इतने चित्ताकपक होते हैं कि ये हमे उनकी ओर खींचकर पढ़ने के 
लिए मजबूर कर ही देते हैं। इनकी कहानियों का विकास बड़ा ही सुन्दर होता 
है। आरम्भ के बाद जितना उत्कृष्ट विकास इनकी कहानियों में हो पाया है, 
चैसा किसी अन्य लेखक की कद्दानियों मे नहीं, यह हमसे सदेव याद रखना 
चाहिए। अपनी कहानियों के विकास में वे छुतूहल-बर्धक घटनाओं के लिए 
इतना अच्छा सामान तैयार कर लेते हे कि कहानी थोड़ी-थोड़ी देर वाद 
अपना पहलू वदलती रहती है । पाठक विस्मय-बिमुग्ध होकर उस पर लट्टू हो 
जाता है ओर जब तक कहानी समाप्त नहीं कर लेता तव तक उसे चैन नहीं 
मिलती । 'ढुखवा सें कासे कहूँ सोरी सजनी” इसका सर्वोत्कृष्ट उदाहरण है। 
“पान वाली? भी कोई कम सुन्द्र नही है, यद्यपि पहली कहानी हिंदी मे वेजोड़ 
सममी जाती है । 
शासत्रीजी ने अनेक विषयों को लेकर अपनी कहानियाँ लिखी है। उम्र' की 
तरह कुछ कहानियाँ प्राकृतवादी ( ऐ७(४:७88४०) ढंग की हैं जिनका 
मुख्य उद्दे श्य समाज का सुधार करना ही है। इस प्रवृत्ति के कारण अक्षत! 
की अनेक कहानियों से आपकी कहानो-कला को धक्ता लगा है और उनसे 
रज-कणए का-सा अनिवचनीय आनन्द “नहीं दिखाई देता । इस ढंग की 
कहानियों से उनके कथानक वेश्याओं, शुण्डो आदि से ही लिये गए हैं। 
कला की दृष्टि से तो हमें यहाँ कुछ नहीं कहना, किन्तु जनता की सावना की 
दृष्टि से उनका मूल्य कुछ कम अवश्य हो जाता है | शास्त्रीजी का यथार्थ 
मूल्याकन उनकी ऐतिहासिक कहानियों के हरा किया जा सकता है। यहाँ 
. उन्होंने कमाल कर दिख/या है। कल्पित आदश का सन्निवेश करके चे पाग्चात्य 
कहानियों की रीप्े को हिंदी मे सब प्रथम लाए है । बीर-गाथाओं का विस्तृत 
एवं सुक्म अध्ययप्त होने और तत्कालीन वातावरण से पुण जानकारी होने के 
कारण ये बहुत ही सुन्दर कथानक की सृष्टि करने मे समर्थ हुए हैं । दे खुदा की 
राह पर', 'मिक्षुराण” आदि उनकी इस क्षेत्र की प्रतिनिधि कहानियाँ है। 
चतुरसेन शास्त्री की महत्ता डसी वात में है कि वे छोटी-से-छोटी सामाजिक 
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तथा ऐतिहासिक घटना को, चाहे वह केसी ही क्‍यों न हो, आकपक तथा मनो- 
रजक वसा देते हैं । 'ककड़ी की कीमत' एक ऐसी ही कहांनी है । उनके कथानक 
के सम्बन्ध में एक बात और भी विचारणीय हे। ये स्वाभाविक आकस्मिक 
घटनाओं की इन कहानियों मे अवतारणा अवश्य करते हैं, किन्तु उनके 
द्वारा कहाती पर किसी भी प्रकार का भ्रभाव नहीं पडता है। कुशल ओर प्रतिभा 
सम्पन्न लेखक ऐसे ही होते हैं । 
शासत्रीजी के पात्रों के चरित्र-चित्रण से सजीचता और रवाभाविकता है। 
घटनाओं के परिवर्तन के साथ-दी-साथ पात्नो' में जीवन का संचार हो उठता 
है। व अपने पेरों पर खडे होकर स्वच्छुदता से घुम-फिर सकते है । उनमें 
पारस्परिक संघष उत्पन्न करने का सुन्दर अवसर दिया गया है। चरित्र-चित्रण 
की इस कुशलता का अमुख कारण यही है कि लेखक ने स्वयं अपने सनोभावों 
को सममने की चेष्टा की है। मन की भावनाओ' का सूक्ष्म विवेचन तथा 
विश्लेपण उनके पात्रो' की विशेषता है । करुणा, हास्य, बीर एवं शृद्जार आदि 
भावो' से सम्बन्ध रखने वाली भावनाएं उनके सभी पात्रो में उठती रहती 
हैं। वर्णन करने मे तो आप अपना सान्ती नहीं रखते। कहानियो' मे जिस 
काल का जो चणन एक बार हमने पढ़ लिया है, उसे हम कदापि नहीं भूल 
सकते । यहाँ उनकी दृष्टि स्थूल और सूक्ष्म दोनो' पदार्थों की ओर लगी 
रहती है। पाठक का सन इन वनों को पढ़कर भूलने लग जाता है। लेखक 
की तन्‍्मयता ओर मरती भी यहीं देखने को मिलती है । उनके पात्नो' की भाषा 
व्यावह्दरिक और अक्ृत्रिम है। पांडित्य-मदशेन के लोभ मे तो वे न तो कभी 
पड़े ओर न पड़ना ही चाहते थे । इसीलिए स्वाभाविक भाषा के कारण 
कहानियों में अनेक गुण आ गए है। भाका पात्रों के अनुकूल ही वन पड़ी है, 
इसलिए उसमे सजीवता आ गई है । शैली के विचार से तो हमें उनमे 
अनेक विशेषताए लक्षित होती हैं, जिनमें प्रमुख ये हैं -- 
१ शाद््ीजी के शब्दों के प्रयोग मे यह बात ध्यान दने योग्य है कि थे तत्सम 
शब्दों के साथ ग्राय तद्धव शब्दों को भी रख ढते हैं, जिससे उनकी 
शैल्ञी मे एक अनूठा माघुय आ गया है। जैसे, उछाह., लच्छन, हुलास 
आदि। 
२. उनकी दूसरी विशेषता स्थानीय मुहावरों का प्रयोग है, जिससे भाषा की 
शक्ति बढ़ गई है तथा उसमे सोदय भी आ गया है । कहानियों के लिए 
इस प्रकार के मुहावरों के प्रयोग मे उनकी लोक-सत्ता का अच्छा अ्रसार 
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होता है। जैसे, घूसा से लड़ना, घमर कुटाई करना, थोल-धप्पा, लक्लो- 
चप्पो नहीं छोड़ना आदि | 
३. उनकी भापा में संकोच और व्यावहारिकता हे, क्योंकि उन्होंने विभक्तियो 
का प्रयोग कम किया है और शब्द छोड़ दिए है।भाषा की उन्नति को देख- 
५ ऐ+  क हे ०:20  । > अप 
कर ऐसा होना अपेक्षित ही है| जेसे, इस तरह चुपचाप आहे भरने से तो 
न चलेगा” बनी के सब साथी होते है? आदि । यहाँ पहले चाकय से “कर्ता 
और दूसरे में विशेष्यः नहीं है, फिर भी हम उसका आनन्द लूट सकते है। 
४ उनकी कहानियों के विषय के अनुसार भापा का स्वरूप भी परिवर्तित 
होता रहता है। यथा, किसी मुसलमानी राज्य की कहानी लिखते समय 
उनकी कहानी में उद्‌-फारसी के शब्द अधिक ही देखने को मिलेगे। 
४, भापा का स्वरूप प्रायः समरत कहानियों मे ज़न-प्रचलित है। उसमे सभी 
प्रकार के शब्दों का प्रयोग देखने को मिलेगा | 
: पात्रों के सनोवेंगो का वन वैज्ञानिक ढग से किया गया है और साथ 
ही सूक्ष्म विषय का सस्यक्‌ इृष्टि से प्रतिपाइन किया गया है। वाक्यों 
की लघुता की-ओर यहाँ ध्यान अधिक दिया गया है । 
भाषा-शैली की इन समस्त विशेषताओं के कारण ही उनके चरित्र-चित्रण 
मे अधिक सजोबता आ गई है, कथा से उत्सुकता वनी रहती हैँ और कहानी 
के मोलिक हो जाने मे कोड़े सन्देह ही नही रह जाता । 
जहाँ तक इन कहानियों के उद्द श्य का सम्बंध है, हम स्पष्ट शब्दों से कह 
सकते हैं कि उनमे सामाज़िक सुधार की कोई-न-कोई भावना अवश्य विद्यमान 
रहती है । लेकिन इतना होते हुए भी पाठक उनके वर्णुन-चातुय से इतना तल्लीन 
होता है कि उद्द श्य की ओर उसका ध्यान जाता ही नहीं । शाख््रीजी तो उसकी 
सूक्ष्म कॉकी-मात्र देकर रह जाते है और सोचने-सममते का भार पाठकों पर्‌ 
ही छोड़ देते हैं 
6 एय इष्णुदास--फिर भ्ाव-अधान कहानियों लिखने से पूणु पढ़ रायकृप्णु- 
दास हमारे सम्मुख आते हे । कवि तथा गद्य-काव्य-लेखक होने के कारण 
उनकी कहानिया मे भावनाओं का प्रावल्य स्वाभाविक ही है । इन समस्त 
कहानिया स एक विशेष प्रकार का चमत्कार पाया जाता है । कहानियों से 
गद्य-गीतो' के समान समथे तथा सशक्त सापा-शेली के प्रतिष्ठापक्त आप ही 
है। संधांश” और “अनाख्या! नामक उनके कहानी-संग्रहों मे उनकी ऐसी ही 
, अद्ानियों देखने को प्राप्त होती है । 


न 
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राथ कुष्णदास की कहानियों की बिपय-सामग्री अत्यन्त विस्तृत है। 
सामाजिक, धार्मिक, राजनीतिक आइ्ि असेक क्षेत्रों से आप अपनी कहानियों 
की सामग्री ले लेते हैं, लेकिन ऐतिहासिक तथा सामाजिक कह नियो' में आपको 
विशेष सफलता मिली है । गहुला”, नर राक्षस”, भय का भूत”, असन्नता 
की प्राप्रि' आदि कहानियों से आपकी कलात्मकता का अनुमान सहज ही में 
लगाया जा सकता दहै। कहीं-कहीं जहाँ आपने अपनी कहानियों में दशंन का 
पुट अधिक दे दिया है, वहाँ थे दुरूह हो गई हैं और इसीलिए जन-साधारण" 
सेमी दूरजा पड़ी है. । इनमें पात्रो की मानसिक स्थितियों का अच्छा 
चित्रण किया गया है, लेकिन ध्यान देने की वात यह है कि थे इतने से ही 
सन्तुष्ट नहीं हो जाते, साथ-ही-साथ बाह्य रूप-रेखा पर भी प्रकाश डालते 
चलते हैं । आपके वर्णनों में चित्रोपसता रहती है। किसी भी दृश्य का 
वणुन चित्र के समान आँखों के सम्मुख उपस्थित हो जाता है । प्राकृतिक 
दृश्यों के प्रति आपका विशेष अनुराग है। अतः अपनी कहानियों में जहाँ 
कहीं भी अवसर प्राप्त हुआ है, आपने उसका मनोहर चित्र अंकित किया है। इन 
प्राकृतिक वर्णनों मे वे प्रकृति के सुन्दर उपादानों का उपयोग प्राय. किया करते 
हैं। कहीं-कहीं एक द्दी दृश्य के लिए आलंकारिक ढग से उनक प्राकृतिक 
उपादान एकत्रित कर देते हैं। कथोपकथन सक्षिप्त, सरल और स्वाभाविक हैं। 
उनमे उन्होंने किसी प्रकार की दुरूहता नहीं आने दी हे। इनकी भापा पात्रों के 
अनुरूप अपने स्वरूप मे आवश्यक संशोधन आप-ही-आप कर देठी हे। 
कथोपकथन में कहीं-कद्दीं प्रामीण भाषा का अयोग और कहीं-कहीं उद शब्दों 
का भी प्रयोग किया गया है । यह उन्होंने कहानी की व्यापकता को दृष्टि पथ 
पर रखते हुए किया है । अन्य स्थानों पर उनकी भाषा-शैली की सबसे बडी 
, खूबी यही है कि उसमें वे ठेठ परिचित शब्दों का सस्कृत की कोमल पदावली के 
साथ बहुत द्वी सुन्दर ढग से साम्जस्य स्थापित कर देते हैँ | सस्कृत-पदावली का 
प्रयोग कहानी में होना आवश्यक हे--आप इस कथन से सहमत नहीं । कह।निर्यो 
में सौन्दय की बृद्धि के लिए ही उन्होंने सस्कृत की कोमल पदावली को अपनाया 
है। आपकी कहानियों मे उद्देश्य या सदेश उसी प्रकार छिपा रहता है, जेसे 
सीपी में मोती। उन्होंने बड़ी हो हल्की आबाज़ से अपने मन की बाद पाठकों के 
कानों तक पहुँचाई है, जिससे उनमे-आधुनिक रूप आ गया है । भाव और 
भाषा की दृष्टि से आप अंसाद”, विनोदशंक्र व्यास और गीेन्द बल्लभ पंत 
के समकक्ष ठहराये जा सकते हैं । 
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राजा राधिकारमसप्रसादसिह--शैलीकार की दृष्टि से आधुनिक कहानीकारों 
मे राधिक. रमशप्रसादर्सिह का महत्त्वपूर्ण स्थान है। कहानी लिखने की सबसे 
प्रथम और प्रचलित शेली साधारण वर्णनात्मक ऐतिहासिक शैली थी, जिसमे 
कहानीकार इतिहासकार करे समान तटस्थ सा होकर एक अन्य पुहष की सॉँति 
कहानी का वन करता था। राधिकारमणप्रसादसिह ने अपनी प्रथम कहानी 
कारों मे केंगना? के द्वारा इस शेली का परिष्कार किया। बेंगला की कहानियों से 
प्रभावित होकर आपने इसी शैली मे नाटकीय तरव का वीजारोपण स्व प्रथम 
किया। एक सफल नाटककार जिस प्रकार आरम्भ ही में संघ की ओर 
संकेत कर देता है, उसी प्रकार आप कहानी के आरम्भ ही में इस शैली के 
रा अपना मूल तत्त्व स्पष्ट कर देते है । आगे चलकर इसी शेली का एक 
विकसित रूप कोशिक और प्रसाद की कहानियों से देखन को मित्नता है । 

राधिकारमणप्रसादर्सिह की कहानियों संख्या की दृष्टि से वहुत थोड़ी है । 
उनसे हमे कहानी-कल्ा के गुण कम देखने को मिलेगे। कुछ कहानियों लम्बी भी 
हो गई है, इ्सालए उन्हें पढ़ते-पढ़ते हस ऊब जाते हैं । जहाँ इस वात का ध्यान 
रखा गया है, वहाँ कहानियाँ सुन्दर वन पड़ी है । राजा साहव की कहानियों से 
उच्च वर्गों से लेकर निम्न वर्गों तक के लोगों का चित्रण किया गया है ओर 
इससे उन्हें समान रूप से सफलता मिली है । आधुनिक भौतिकवाद, अंधवाद, 
अनाचारवाद तथा अध्यात्मबाद आहि का सुन्दर दर्शन उनकी कहानियों से 
किया जा सकता है | उनकी कहानियों के संचाद कुछ लम्बे अवश्य हो गए है, 
फर भी उनको सापा सुन्दर है। जहाँ तक वरणनो का प्रश्न है, वे अलंकृत हैं । 
उन्होंने आजकल की टकसाली कला के पहलू मे अपनी पुरानी धज भी कायम 
रखते की कोशिश की है)! 

शिवपृजनसहाय--अपने साहित्यिक जीवन के आरम्भ में वावू शिव- 
पूजनसहाय ने छुछ अद्वितीय कह नियाँ अवश्य लिखी थीं, जिनसे उन्होंने पाठका 
का ध्यान अपनी ओर आकर्षित तो किया, लेकिन आगे चलकर वे अपने 
इस क्रम की जारी नहीं रख सक्के । इसीलिए हमें केवल उनकी अल्प कहानियों 
को पढ़कर ही सन्तोप कर लेना पड़ता है। शैली की दृष्टि से आपका कोई सानी 
नहीं है, इस बात से हिन्दी-संसार आपका लोहा मानता दै । कहानियों 
की भाषा निवंधा की भाषा से भिन्न है। इनकी रुचि सलाबठ की ओर अधिक 
रहती है । कहानिया की भाषा बड़ी द्वी क्लिप्ट है । इस दुरूहता को लेकर 
आपकी समानता पंडित हजारीग्रसाद हिचेदी के 'वाणभट्ट की आत्म-कथा' 
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नामक उपन्यास की भापा से की जा सकती है। इस भापा से हमे काव्य का- 
सा आनन्द आन लगता है। इन कहानियों का प्रमुख उद्दे श्य परम्परागत रूढियों 
ओर विश्वासों का खण्डन करना है। 

_भिनोदशकर व्यास--आधघुनिक कहानी-लेखको मे, पंडित विनोदशकर 
व्यास का नाम सगव लिया ना सफ़ता है। आप जयशंकर प्रसाद! 
के अनुयायी हैं । उन्हीं के ससर्ग से आप पठन-पाठन को ओर प्रवृत्त हुए 
तथा उन्हीं से प्रभावित होकर कहानी और उपन्यास फो अपना विषय 
बनाया । इसलिए आप पर प्रसाद” का प्रभाव पडना अवश्य॑भावी 
है। इस प्रभाव के अतिरिक्त आपमे एक विशेष प्रकार की कहानी लिखने 
की क्षमता है, जिनमे उनकी अपनी छाप दे । ूलिका', 'भूली बात), 

मघुकरी २ भाग”, “नव पलल्‍लव?, 'डसकी कहानी”, 'मशणि-दीप” आदि उनकी 
करह्वनियों के अच्छे सम्रह हैं । 'भूली बात” सम्रह की कहानियाँ साहित्यिक 
दृष्टि से उच्चकोटि की हैं । 

पढित व्यास की अधिकाश कहानियों भाव-प्रधान होती हे, जिनमे 
हृदय की प्रधानता है, मस्तिष्क की अपेक्षाकृत कम | ग्राय सभी कहानियाँ 
आवश्यकता से अधिक छोटी हैं, इसलिए इनके पढने मे अधिक समय नहीं 
लगता | यहाँ यह उल्लेख कर देना असगत न होगा कि इिन्दी-साहित्य में 
आकार मे अत्यन्त छोटी होने पर भी आपकी कहानियाँ सभी गुणों से विभूषित 
हैं । इस दृष्टि से आपकी समानता क्सी दूसरे से नहीं की जा सकती असाद' 
की तरह आप भी इनसे कल्पना ओर भावना की उड़ानें भरते है, जिससे कहीं 
कही कहा निया रहस्य-प्रधान भी हो गई हैं । विपय-सामग्री इन कहानियों में 
नगण्य हे । 

व्यासजी ने केबल एक-ढो पात्र! से ही अपनी कहानियों मे काम चला 
दिया है। पात्रों के मनोवेज्ञानिक विश्लेपण करने मे आप पूर्ण रूप से सिद्धहस्त 
है। उनके पात्र सजीव हैं । वे यथाथ से आदर्श की ओर ही उन्मुख होते 
रहते हैं। सलाप अति-सक्षिप्त और हृदय पर चोट करने वाले हैं । यहाँ उन्होने 
स्वाभाविकता का अधिक व्यान रखा है। व्यासज्ञी की भाषा-शैत्ञी की विशेषताएं 
इनकी कहानियों मे भी उतर आई है| भाषा सरल, सीधी ओर मधुर है। 

जहाँ तक उद्देश्य का प्रश्न है, हम कह सकते हैं कि इन्होंने किन्दीं 
सिद्धान्तों से प्रभावित होकर अपनी कहानियाँ नहीं लिखी हे । न तो आपने 
इन कहानियों के द्वारा समाज-सुवार करने की ही चढ्टा की दे और न प्रथ्वी 
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पर स्वग-ज्लोक को ला विठाया है। उनमें न यथाथ का पूरे पोषण है और न 
आदशे का | ऐैनिक जीवस की जिन-जिन सार्मिक घटनाओं का आपके हृठय- 
पटल पर प्रभाव पडता जाता है, उसी का सज्ञीव चित्र खीचकर पाठकी के 
हृदय को द्रवीमूत कर देना आपकी कहानियो का उद्देश्य प्रवीत होता है। 
अतः हम कह सकते हैं इनकी कहानियाँ आधुनिक कहानियाँ होते हुएसी सानव- 
जीवन के छोटे छोटे, किन्तु अपने मे ही पूरो सार्मिक चित्र है। लेखक किसी भी 
बात का अनावश्यक वर्णन करता ही नहीं है। कहानी पढ़ते समय पाठक आँखें 
फाड़-फाइकर देखता रहता हैं, किन्तु उसे कहीं भी उद्देश्य की मॉकी नहीं 
दिखाई देती। वक्तव्य बिषय का पता लगाना ज़रा कठिन हो जाता है। कहानी 
कहाँ से उठकर कहाँ गिरेगी, इसका अन्दाज्ञ बहुत थोड़े पाठक ही लगा सकते 
है और इसो मे उनकी सौलिकता है। अतः हम निःसंकोच कह सकते ह कि 
आपकी कहानियों साहित्यिक बगे क्रे लिए जितनी आनन्ददायक हैं, उतनों 
अन्य बे के लिए नहीं। व्यासजी अपने क्षेत्र मे मौलिक लेखक के रूप में 
इृष्टिगत होते है। 'रूख़ा स्नेह”, 'भूली वातः, अपराध, हृदय की कसकः 

करुणा! आदि उन थोड़ी-सी कहानियों के नाम है, जिनसे उनके ये समस्त शुश 
देखे जा सकते हैं। 

- जैनेन्द्रकुमार--पंडित विनोदशंकर व्यास की ही तरह जनेन्द्रकुमार 
आधुनिक क्हानी-लेखकों मे हमारे सामने एक मौलिक लेखक के रूप मे आते 
हैं। आधुनिक कहानियों का बिकास सर प्रथम प्रेमचन्द के द्वारा हुआ, जिन्होंने 
सनोविज्ञान की नींव डाली । फिर 'प्रसाठः तथा सुदशेन ने उस नींव को 
सुरक्षित किया। आगे चलकर जेनेन्द्रकुमार ने अपने पूववर्ती लेखकों के 
सानव-जीवन के साधारण पहलू को छोड़कर असाधारण परिस्थितियों मे 
चरित्रों का मनोबेज्ञानिक विश्लेपण करना आरम्भ किया । इस दृष्टि से जेनेन्द्र 
नें प्रेसचन्द, प्रसाद और सुद्शेन के विकास-सूत्र को विस्तृत किया और उससें 

आधुत्तकता? का सशन्निवेश क्रिया। इसीलिए आपने हिन्दी-कहानी-स्षेत्र से 
अपने लिए एक विशेष स्थान वना लिया है । बातायन?, 'स्पद्धा', 'फॉसी?, 
पाजव”, जय-संधिर, एक रात', दो चिड़ियाँ ? आदि आपके कह।नी-समह 


इसके ज्वलंत उदाहरण है । बल 
(साहित्यिक दानया से स्वच्छंदता से चिचरण करने तथा लोगा का 


न्क्ल्ज ला 


ध्यान अपनी ओर आकवित करने के किए जैनेन्द्र ने अपने लिए एक नवीन 
सा्गे का अनुसन्धान किया हे, इससे कोई सन्देह नहों । जेनेन्द्र की समस्त“ 


जज 
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कहानियाँ पर आधुनिकता” का पर्याप्त मात्रा मे प्रभाव पडा है और इस 
आधुनिकता की प्रमुख विशेषताएं हैँ--आलोचनात्मक बुद्धि और वैज्ञानिक 
दृष्टिकोण । इन्हीं विशेषताओं के कारण आपकी कहानियों में व्यक्तित्व की 
स्थापना सुन्दर रूप से हो गई है। पाग्चात्य सम्यता और सस्कृति के संस्पश से 
भारतीय विचार-धारा पर जो-जो प्रभाव पढ़े हैं, उनका प्रंतिविम्ब आपकी 
कहानियों मे देखने को का । ।स्थथ ही विषय-निर्धारण का जो सापदरड 
पश्चिम के देशों में रहा है, आप प्रेरणा भी लेते रहते हैं। 

जैनेन्द्र की कहानियों की विषय-सामग्री इस भौतिक जगत्‌ से सम्बन्ध 
रखती है। वे इसके लिए कहीं वाहर नहीं जाते । उन्हें अपना स्वरचित 
संसार ही अधिक प्यारा है। अपने घर में, गली में, शहर में तथा देश मे जिन- 
जिन भाव-विशेषों का प्रभाव उन पर पडता रहता है, उन्हीं को अपनी 
कहानियों का वे आधार बनाते हैं । विपय-सामग्री थोडी होने पर भी उनका 
चित्रण इतना मनोवैज्ञानिक होता है कि हमारा ध्यान कहानी पर से हटता 
ही नहीं । जैनेन्द्र आदर्शवाटी अवश्य नहीं हैं, किन्तु कहानियों में जहाँ 
दार्शनिक ज्ञान का सूक्ष्म विश्लेषण करने लगते हैं, वहाँ कहानी-कला को 
धक्का अवश्य लग जाता है| पाठकों के लिए उनके इस त्रह्म-ज्ञान का भार 
ढोना और वह भी कहानी के अन्त तक, सचमुच बडा कठिन हो जाता है| 
अपनी कहानियों में जेनेन्द्र को यह प्रव्॒त्ति अच्छी लगती है ओर दर्शन-ज्ञान 
की इस मोह-माया के कहीं-कहीं तो वे इतने वशीभूत द्वो जाते हैं कि कह्यनी 
शुष्क और नीरस हो जाती है, तथा जन-साधारण से दूर जा पढ़ती है। जहाँ 
ऐसा नहीं हुआ है, वहाँ हमें उनका लोहा मानना ही पढ़ेगा | 

चरित्र-प्रधान कहानियों लिखने में जेनेन्द्र का स्थान बहुत ऊँचा है। 
जैसा कि संकेत किया जा चुका है इन पर अग्रेजी कहानी-कला का विशेष 
, प्रभाव पडा है | (असाधारण परिस्थितियों में पात्रों का सूक्ष्म मनोवैज्ञानिक 
विश्लेपण करने में वे एक अद्भुत और अद्वितीय लेखक हैं। जद्दों अन्य लेखक 
स्वाभाविकता की सीमा पर ही रहते है, वहाँ जेनेन्द्र अपने पात्र तथा 
परिरिथितियों मे बडी ही खूबत्री के है चीर-फाड करके उनकी चारित्रिक 
विशेषताओं का ्िग्दशेन करा देते हैं )) कहानी पढ़ लेने के अनन्तर पाठक _ 
को यह ज्ञात द्वोता है कि उसने एक कहानी ही नहीं पढ़ी है, एक भाव तथा 
घटित घटना से ही जानकारी प्राप्त नहीं की है बरन्‌ वह देखा ओर पढ़ा दे 
जो अब तक उसने देखा अथवा पढा नद्दीं था। वस्तुत' हम इसी निष्कर्ष पर 
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पहुँचते है कि मानव-जीवन के सम्बन्ध में हमे कु और” सालूम हुआ है 
ओर इसी कुछ ओऔरः, मे उनकी विशेषता तथा मौलिकता है। “अपना 
अपना भाग्य', मास्टर जी?, 'चलित-चित्त', जाहवी” आहि कहानियों में 
पात्रों की ये)अनजानी मानसिक प्रवृत्तियोँ देखो जा सकती हैं। इन्हीं चारिध्रिक 
विशेषताओं का उद्घाटन करना जैनेन्द्र की कहानियों का उद्देश्य समझना 
चाहिए । ९ 

संलाप तथा भाषा-शैली में भी जेनेन्द्रजो हमारे सासने एक सौलिक लेखक 
के रुप मे आते हैं। पात्रों में मिश्र॒ता, अननवीपन तथा असाधारणता होने के 
कारण लेखक को भाषा-शेली में चक्रता अपेक्षित हुई है। वे अपनी भाषा से 
सीधे-सादे मार्ग का अवलम्बन नहीं करते । उनकी साव-संगी ही निराली है ! 
उल्टी-सीधी भावों की कतर-व्योंत करती हुई जब उनकी साथा चलती रहती 
है, तो उसमें अनेक स्थानों पर विरोधाभास के भी दर्शन होते हैं | ऐसा इसलिए 
हुआ है कि पात्रों के मनोभाव भी पल-पल में करबट बदलते रहते हैं । भाषा 
सरल और व्यावहारिक है तथा वाक्य छोटे-छोटे । कहीं-कहीं केवल एक 
शब्द ही पूरे वाक्य के लिए रख दिया गया है, लेकिन फिर भी उसका भाव 
अच्छी तरह समझ मे आ जाता है। संलाप छोटे-छटे और सरल हैं। उनके 
द्वारा पात्रों की चारित्रिक-विशेषताओं पर पूर्ण प्रकाश पड़ता रहता है। रूक्षेप 
| जैनेन्द्र ५ ए्‌ 
से जैनेन्द्र भाषा, भाव, चरित्र आदि सभी स्थानों पर अपना एक विशेष सागे 
वनाते चलते हैं । यही उनक्री विशेषता है, अह्वितीयता है, तथा मौलिकता है। 
आधुनिक लेखकों से आपका नास सदेव चिर-स्मरणीय रहेगा । 

पं० ज्वालादत्त शर्मा--पंडित ज्वालादततत श्मा ने बहुत पहले से ही कहानी 
लिखना आरम्भ कर दिया था, इसलिए ऐतिहासिक दृष्टि से कहानी-साहित्य 
में उनका स्थान बहुत महत्त्वपूर्ण है | यदि वे आरम्भ से लेकर अन्त तक लिखने 
का अभ्यास जारी रखते तो सम्भव था, कलापू्ण कहानियों की सृष्टि करने 
में अपने समकालीन बहुत-से लेखकों से आगे निकल्न जाते और उनका स्थान 
भी सर्वोच्च हो जाता, किन्तु थोड़े ही वर्षो के अनन्तर उन्होंने विश्राम ले 
लिया, इसलिए उनका स्थान वह नहीं रह गया, जो होना चाहिए था। इतना 
होते हुए भी निष्पक्ष दृष्टि से विचार करने पर ज्ञात होगा कि उन्होंने जो थोड़ी 
वहुंत कहानियों लिखी हैँ, उनका हिन्दी-जगत्‌ ने विशेष रूप से आदर किया 
है। उनके द्वारा लिखी गई केवल द्स-पन्द्रहद कहानियाँ ही हमे उपलब्ध होती 
हैं, जिनमे एक-दो तो बहुत ही सुन्दर हैं । 2 *ह 
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उनके द्वारा प्रारम्भिक साहित्यिक जीवन-काल में लिखी गई कहानियाँ 
घटना-प्रधान हैं, जो साहित्यिक दृष्टि से महत्त्वपूर्ण नहीं हैं | उदाहरण के लिए 
“विधवा, तस्कर! आदि कहानियों को लीजिये, उनमे केवल तत्कालीन साहित्यिक 
अभिरुचि का ही प्रदर्शन अधिक किया गया है। उन प्रारंभिक कहानियों में 
कथानक का क्रमिक विक्रास ढेवी घटनाओं ओर संयोगों के द्वारा ही हुआ 
करता था। मनोविज्ञान का आविष्कार उस समय तक नहीं हो पाया था, 
अतएव कहानियों को मनोर॑ंजक वनाने के लिए कहानी-लेखकों ने अस्वाभाविक 
घटनाओं की अवतारणा करना हो अपना एक विशेष कोशल समम्त रखा था। 
पविधवा? और तस्कर! ये ढोनों कहानियाँ आकस्मिक घटनाओं से परिपूण 
हैं और पग-पग पर इन्हीं के सहारे करवट वढलती रहती हैं, इसलिए साहित्यिक 
दृष्टि से जहों तक कहानी की आत्मा और शैली का सम्बन्ध है, इनमें कोई 
नूतनता लक्षित नहीं होती । यहाँ तो लेखक का एक-सात्र ध्यान चरित्र को 
विविध परिस्थितिया से डालकर एक मजेदार कहानी की स्रष्टि करने की ओर 
अधिक लगा हुआ है। कला और चरित्र का सौंदर्य इनमे लेश मात्र भी नहीं है। 

इनके बाद ज्वालादत्त शर्मा ने जो कहानियाँ लिखीं, उनमे भाग्य का चक्र! 
ओर “अनाथ वालिका? विशेष रूप से उल्लेखनीय है। भाग्य का चक्र? तो' 
निर्दोष है। इन कहानियों को पढ़कर हम इसी निष्कर्ष पर पहुँचते हैं कि आपको 
समाज का चित्र खींचने मे विशेव सफलता मिली है | कविता की तरह कहा- 
नियों से भी यदि हमे विम्ब-महण हो जाय, तो फिर उस कहानी की सफलता 
मे कोई सन्देह्द ही नहीं रह जाता | उनकी खुबी इसी वात में है कि वे चाहे 
कैसा ही चित्र क्यों न हो, उसे यथा-तथ्य रूप में अकित कर देते हैं | उस 
चित्र को देखकर हमारा हृदय द्रवीभूत दो जावा है और हम पात्रों का साथ 
ढेने के लिए तत्पर हो जाते हैं| करुण रस को जाग्रत करने के आप एक कुशल 
कलाकार हैं । भाषा इस भाव के अनुकूल बन पडी द्वै, उसमे कोई दुरूहता नहीं, 
बह सोधे-साठे शब्दों को लेकर अपने लक्ष्य की ओर उन्मुख होती रहती हे। 
इस प्रकार हम कह सकते हैं कि ज्वालादत्त शर्मा की एक-दो कहानियाँ उच्च 
कोटि की हैं । यदि इसी प्रकार वे लिखते रहते, तो अपने पीछे आने वाले 
कहानी-लेखकों को कदापि अपने आगे नहीं बढने दे सकते थे । 

शिवनारायर द्विवेदी--पडित ज्यालादत्त शर्मा की तरह आपने भी केवल 
थोड़ी ही कहानियों लिखी हैं और उनमे केवल एक-दो ही महत्त्वपूरं हैं। 
अन्य कहानियों में कह'नी-कला का कोई पूर्ति नहीं होती है। आप 'हिन्दी- 
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समाचार? का सम्पादन भी करते थे और यदा-कदा उससे अपनी कहानियों भी 
प्रकाशित कराते थे । आपका कहानियों के लिखने का एक निश्चित उद्द श्य 
होता था और जहा उस उद्दे श्य की पूर्वि होती, वही पर कहानी समाप्त हो 
जाती थी, चाहे कल्ला की दृष्टि से उसमे कितने ही दोष क्यों न आ जाते हों । 
उनकी 'खानसामा? और नाटक” सामक कहानियाँ इस प्रकार के दोषों से रहित 
हैं। वास्तव में ये दोनों कहानियाँ लेखक की प्रतिमा और विह्नत्ता का अच्छा 
परिचय देती है | आपका क्षेत्र सामाजिक है और उसमे से आप अपने लिए बहुत 
ही स्वाभाविक घटनाओं को उठाते हैं।उनको सापा व्यावहारिक है, जो कहानी 
के लिए -पयुक्त ही है । शिवनारायण द्विवेदी की सबसे वड़ी सफलता इसी वात 
से हे कि वे सीधे-सादे शब्दों मे एक रोचक कहानी के रूप में अपने मन की 
वात कह देते हैं | 
जनादनअसाद का 'ड्रिज'--इस समय के लेखकों में पंडित जनाद नग्रसाद 
भा 'द्विज! का नाम कभी नहीं भुज्ञाया जा सकता, क्‍योंकि उनकी समस्त कहा- 
नियों इस प्रकार की हैं कि जिनमें करुण रस की अभिव्यक्ति एक मौलिक ढंग से 
हुई है। करुण रस को लेकर अन्यान्य लेखकों ने अपनी कहानियाँ न लिखी हों, 
सो वात नहीं है, पर आपकी कहानियों से ज्ञिस अवाध गति से यह घारा 
वहती है, उतनी अन्य लेखकों में नहीं । वस्तुतः इस प्रकार की कहानियाँ लिखने 
वाले लेखकों में आपका स्थान सर्वोत्तम है। आपने ऐसी कहानियों बहुत लिखी 
हैं,, जिनका कि जनता से विशेष रूप॑ से आदर हुआ है । 'किसलय', 
मालिका?, 'मृदुदल”, 'सधुमयी” आदि आपके कहानी-संप्रह इस सत्य के 
प्रत्यक्ष साक्षी हैं । 
द्विज” जी की कहानियों के भाव बड़े ही मार्मिक होते हैं । उन्हे पढ़ते ही 
हृदय के ऊपर प्रभाव पड जाता है। पाठक क्षण-भर के लिए अपनी प्रथक्‌ 
सत्ता से छूटकर उसमें इतना ल्ञीन हो जाता है कि फिर उसे वहाँ सुख-ही- 
सुख दृष्टिगत होने लगता है। भावों को जागृत करने वाला यह कलाकार उनकी 
असिव्यंजना भी बड़े सुन्दर ढंग से करता है। 'द्विज' का भावों के ऊपर पूरण 
अधिकार है। उन्होंने अपने पात्रों को अच्छी तरह पहचाना है। इसके लिए 
उनके स्वयं के अनुभव तथा सनोभाव सी काम में आए हैं, इसमे कोई संदेह 
नहीं रह जाता। भावों के साथ-ही-साथ आपकी भाषा भी संजु और मनोहर 
है। उसमें खड़ी वोली का एक परिसार्जित रूप देखने को सिलता है । कवि होने 
के नाते इनकी कह्दानियों में हृदय की प्रधानता है, मस्तिष्क की नहीं । इसीलिए 
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केवल भात ओर भाषा के वल् पर आपने कहानी-साहित्य में अपना एक 
गौरबपूर्ण स्थान वना लिया है। 

डॉ> धनीराम 'प्रेमः--इसी थुग से डॉ० धनीराम प्रेम? ने भो कुछ सुन्दर 
कहानियाँ लिखी, जो 'बल्लरी? में सग्रह करके रख दी गई हैं। आधुनिर्क कहानी 
के आकार की दृष्टि से आपकी कहानियों कुछ लम्बी ही कही जायगी, लेकिन 
इतना होते हुए भी उन्तको विपय-सामश्री इतनी मनोरजक है कि पढने वाला 
अधात्ता नहीं--उन्हें दिलचस्पी से पढ़ता रहता है । उनका आरम्भ, विकास 
ओर अन्त सुन्दर रूप से हुआ है, इसलिए पाठक इसे एक वार में ही अथवा 
यों कहिए कि एक ही सॉस में पढ़कर छोडता है। यह आपकी कहानियों का 
विशेष गुण दै । उनकी 'डोरा? कहानी हिन्दी-कहानी-साहित्य में विशेष €याति 
प्राप्त कर चुकी है । आपकी कहानियों विदेशी ढंग पर लिखी हुई प्रतीत द्वोवी 
हैं, यही तो कारण है कि उनमें भारतीयता की मकलक कम देखने को मिलती 
है। इस बात का उनकी कहानियों की भाषा पर भी प्रभाव पड़ा है । उसमे 
अन्यान्य सापाओं के शब्द भी नि सकोच रख दिए गए है | सलाप छोटे-छोटे 
हैं और वे प्रश्नोत्तर के रूप में चले हैं । पात्रों की भापा उनके अनुसार स्व था 
उपयुक्त दे। उन्दोंने अपनी कहानियों के ढ्वरा विवेशी और भारतीय संस्कृतियों 
के समन्वय की चेष्टा की है। 'एकादशो” और “चॉदनी” नामक उनके सम्रहा 
की कहानियों अपेक्षाकृत छोटी हैं। उनमें प्रेम की अमिव्यजना बहुत सुन्दर रूप 
से हुई है। 

पदुमलाल पुन्नालाल बरूुशी--हिन्दी-साहित्य के प्रसिद्द ममेज्ञ विद्वान 
श्री पदुमलाल पुन्नालाल वरुशी ने कुछ कहानियाँ लिखकर अपनी सबंतोमुख्ी 
प्रतिभा का परिचय दिया है। 'रलमला” आपकी सुन्दर कद्दानियों का संग्रह है । 
इस संग्रह की 'फलमला? नामक कहानी एक सफल रचना है | उसमे कहानी के 
समस्त गुण पाये जाते हैं | बरुशीजी की कहानियों की सापा सरल, स्वच्छ 
ओर परिमाजिंत होती है । - 

ग्रफललचनदड ओफमा पगुक्तः--प्रफुल्लचन्द्र ओमा मुक्त' ने कहानी-साहित्य के 
विकास में एक विशेष योग ठिया है। सामाजिक जीवन से सम्बन्ध रखने 
वाली कहानियों के लिखने मे आप सिद्धहस्त हैं। आपकी निरीक्षण-शक्ति 
तीत्र है। समाज की समस्याओं के अन्तराल में प्रवेश करके आप अपने लिए 
कह्दानी के बीज बटोर ही लेते हैं, फिर भाव, कल्पना आढि से उसे सींचते 
रहते हैं । मार्मिक दृश्यो का चित्रण करने मे आपको सी विशेष सफलता 
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मिली है। छोटे-छोटे विपयो को उठाकर उन्हें छृठयग्राही वता डालने की आपमे 
एक अद्भुत क्षमता है । इस दृष्टि से आपको तुलना पंडित भगवतीप्रसाद 
वाजपेयी से की जा सकती है | आपके पात्रो के दु.ख-सुख से हम भी हाथ 
बढाने को तत्पर हो जाते है, यह उस परिस्थिति की तीत्रता है, जिसे उन्होंने 
अपनी लेखनी द्वारा प्रस्तुत किया है । 
भुक्त' की भाषा मैंजी हुई और विपय सदैव हृढय को पुलकित करने वाले 

होते हैं। चित्रण स्वाभाविक और शैली सुन्दर ! फिर कहा नियों की सफल्लता 
से शेष ही क्या रह जाता है ? इसीलिए 'दो दिन की दुनिया”, जल-बारा?, 
आदि उनके कहानी-संग्रह हिन्दी के आलोचकों ने विशेष रूप से पसन्द 
किए हैं । 

चर्डाप्रसाद हृदयेश!--चंडीप्रसाद 'हृदयेश” का नाम भी चिर-स्मरणीय है, 
जिन्होंने कहानी-साहित्य को समृद्ध बनाने के लिए सरसक प्रयत्न किया है। 
चंडीप्रसाद हदयेश” यद्यपि अधिक नहीं लिख सके, लेकिन उन्होंने जो कुछ लिखा 
है वह कला की इष्टि से बड़ा ही महत्त्वपूर्ण है। 'नंद्न-निकुछ्! और 'बनमाला? 
आपकी भावपृरण कहानियों के सुन्दर संग्रह है । 'विल्ासिनीः उसका 
प्रतिनिधित्व करती है। हृब्येश” की कहानियों के सम्बन्ध से उल्लेखनीय वात 
यही है कि उन्होंने कृत्रिमता को छोड़कर अधिक-से-अधिक स्वाभाविकेता लाने 
का प्रय्ष किया है। घटला, चरित्र-चित्रण, कथोपकथन, दृश्य-च्णन आदि प्रायः 
सभी स्थानों पर उन्होंने इस बात का पृरा-पूरा ध्यान रखा है। उनकी कहानियों 
के विकास के सम्बन्ध से हमे याद रखना चाहिए कि आधुनिक ढेग का चरित्र- 
चित्रण करते हुए भी उन्होंने भारतीय प्रणाली का विसर्जन नहीं किया है। 
पूर्वी और पश्चिमी संस्कृतियों का समन्वय अपने सच्चे रूप में यहीं दृष्टिगत 
होता है। 

हृदयेश! एक आदशेबादी लेखक हैं | उनकी कहानियो से हमे सेवा, 
त्याग, बलिदान, आत्म-शुद्धि आदि पुनीत भावनाओं की ही प्रतिध्व॒नि 
सुनाई पड़ती है। वर्णन-प्रणाली से हृढयेश पूर्ण रूपसे मौलिक है। उनकी 
अलकृत भाषा-शैज्ञी को देखकर मनमुग्ध हो जाता है। उपमाओं, और उत्प्रेत्ाओं 
की भड़ी लगाकर थे बड़ा ही सरस वर्णन करते है। साथ ही कहीं-कहीं उनकी 
भाषा से ऐसी दुरूहता भी आ गई है कि साथ को ग्रहण करने से चाधा उपस्थित 
दोती दै। जहाँ ऐसा नहीं हुआ है वहाँ उनकी कहानियाँ कल्ञा की दृष्टि से 
सबथा दोष-रहित हैं। 
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गोविन्दवहलभ पत--राथ क्रृष्णशस और विनोदशकर व्यास न जिस 
प्रकार जयशंकर प्रसाद? की भावश्नधान कहानियों का अनुशीलन किया है, ठीक 
बेसे ही गोविन्दवल्लभ पत ने भी | भाव और भाषा के मनोरम समीकरण 
के लिए आप विशेप रूप से प्रसिद्ध हैं। पतजी को पात्रों के प्रेम का चित्रण करने 
मे अपूबे सफलता मिलो है। इन दोनों गुणा के अतिरिक्त आपको वातावरण 
उपस्थित करने में विशेष कुशल समकता चाहिए । असम्भव-से-असम्भव 
घटनाओं को भी आप वातावरण के द्वारा एक ऐसे रूप में प्रस्तुत करते हैं कि 
उनको सत्यता पर कोई सन्‍्देह ही नही रह जाता । कहानीकार की होशियारी 
इस वात मे है कि वह अपने-आपको अत्वाभाविकता से बचाये रखे । इसका . 
उन्होंने पूर्ण रूप से पालन किया है । उनकी प्रियदर्शी) कहानी इस कथन का 
अच्छा उटाहरण है । इस कहानी की सबसे वडी खूबी यही है कि यथाथे वाता- 
वरण के कारण एक कल्पित कथा मे भी हमारी सहज ही मे प्रतीति हो जाती है । 
आधुनिक कहानी प्राचीन कहानी से इसी वात में विभिन्नता रखती है। संफ्तेप 
मे, दम कह सकते हैं कि पतजी की कहानियों मे कला और रोचकता दोनो हैं। 
वे एक अच्छे नाटककार तथा उपन्यासकार होने के साथ-साथ कुशल 
कद्दानीकार भी हैं । 
सियारामशरण युप्त--कवि और उपन्यासकार होने के साथ-ही-साथ सिया- 
रामशरण गुप्त एक अच्छे कहानीकार भी हैं। उनके 'मानुपी” नामक कहानी- 
संग्रह में अनेक सुन्दर कह्दानियोाँ हैं । 'काकी” कहानी तो वास्तव में उनकी एक 
कलापूरं कहानी है । प्रेमचन्द्र की तरह आपकी -कहानियोँ मे भी देहात वथा 
समाज के भिन्न-भिन्न चित्र खींचे गए हैं, जो बडे हो भावपूरं हैं । पात्रों 
के आंतरिक मनोभावों का चित्रण भी बडी खूबी के साथ किया गया है। उनके 
समस्त पात्रों में स्नेह” का गुण पाया जाता द्ै। इसी स्नेह के कारण कसी पात्र 
का उत्थान दिखाया गया है तो कभी पतन । इन पात्रों को आत्माए वस्तुतः 
उद्च हैं ओर वे सांसारिक धरातल से ऊपर उठते हुए प्रतीत होते हैं। इनका 
अंकन यद्यपि पूर्ण नहीं, फिर भी कहानी की लघु-सीमा को देखते हुए वे 
शक्ति-सम्पन्न है और अपने मे ही पूर्ण हैं । साधारण ग्रामवासियों की अंध- 
भक्ति, विश्वास और भावनाओं का सुन्दर चित्र उपस्थित करना ही मानो 
इन कहानियों का उद्द श्य हे । " 
श्रीनाथसिंह--प्रसिद्ध पत्रकार ठाकुर श्रीनाथर्सिह ने उपन्यासों के साथ-साथ 
कुछ कहानियाँ भी लिखी हैं ।आप महात्मा गॉपी के सिद्धान्तों से विशेष प्रभा- 
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बित जान पड़ते है, इसलिए इन कहानियों में ग्राम-सुधार की भाषना दिखाई 
गई है । अछतोद्धार, राज्य-कम चारियों की नृशंसता, खत्रियों का उद्धार,सत्याग्रह 
की उत्कृष्ट और प्रभावोत्पादकता आपकी कहानियों के मुख्य विषय हैं। 
कथानकों में कहीं-कद्दीं 8ेवी घटनाओं और संयोगों का भी आश्रय लिया गया 
है। अति संक्षेप में, प्रचारात्मक होने तथा- किन्‍्हों विशेष सिद्धान्तों से प्रेरित 
होकर लिखी होने के कारण उनकी कहानियों मे कलात्मक सौन्दय के दर्शन 
नहीं होते। 

वृन्‍्दावनलाल वर्या--असिद्ध ऐतिहासिक उपन्यासकार बृन्द्रावनल्लाल वर्मा 
ने अभी तक इनी-गिनी कहानियाँ ही लिखी हैं, जो उनके 'कलाकार का 
दस्ड' नामक संग्रह मे देखी जा सकती हैं। वर्साली को यद्यपि कहानी-साहित्य 
में अभी उल्लेखनीय ख्याति प्राप्त नहीं हुई है, लेकिन फिर भी 
उनकी कहानियों में ऐतिहासिक उपन्यासों के ससान कुछ विशेषताएं 
आ ही गई हैं । वर्माजी की कहानियाँ कल्पना और इतिहास के 
सामव्जस्य कोलेकर चलती हैं । उसमे रोमांस का अच्छा पुट दिया , 
गया है। कथानक गढ़ने के लिए उनके पास अपूब कल्पना-शक्ति तो 
है ही, साथ ही युग-विशेष के आचार-विचार, रहन-सहन आदि का भी 
आपको अच्छा ज्ञान है, इसलिए कहानियाँ विशेष हृत्यग्राही हो गई हैं। 
वातावरण प्रस्तुत'करने मे आपने कमाल कर दिया है । वर्णन सजीच ओर 
स्वाभाविक हैं। भाषा मधुर और धाराबाहिक है । इधर आप बहुत कम 
कहानियाँ लिखने लग गए हैं । 

श्रीराम शर्मा--विशाल-भारत” के यशस्वी सम्पादक श्रीराम शर्मा की 
कहानियों का एक संग्रह 'शब्द-चित्र” के नाम से प्रकाशित हो चुका है। “कल्ला 
कार ,का सत्य? भी सुन्दर है। शर्माली की कहानियां मे हमे जीवन के 
व्यापक अनुभवों का अच्छा परिचय प्राप्त होता है। भाषा शुद्ध और 
टकसाली है |. 

इस प्रकार कद्दानी-साहित्य के द्वितीय उत्थान ( प्रसाद-युग ) में अनेक 
प्रतिसा सम्पन्न लेखकों के द्वारा आधुनिक कहानी का सनन्‍्तोषजनक विकास 
हुआ । आधुनिक कहानियों के इस अभूतपूर्व विकास ने एक साहित्यिक क्राति 
उतन्न कर दी । कहानी-साहित्य का एक प्रमुख अंग ही नहीं बनी भप्रत्युत उसके 
कल्ता-हूप और शैली का जो विकास हुआ, वह साहित्य के इतिहास मे स्व॒र्णा- 
क्रों मे लिखे जाने योग्य है। अस्तु, 
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*+(ग) तृतीय उत्थान ( सन्‌ १६३७६० से आज तक ).--आधघुनिक कहानी 
के इस तृतीय उत्थान (वर्तमान युग ) में कहयानी-लेखको को अपनी 
प्रतिभा और चुद्धि का उपयोग करने मे जितनी सुबिधा और अवकाश 
मिला, उतना और कभी नहीं । प्रथम उत्थान, ( द्विवेदी युग ) में 

पाश्चात्य सम्यता ओर सस्कृति के संस्पश तथा नवीन आवश्यकताओं 
के कारण कहानी का नवजात शिशु कला के ऑगन मे घुटनों के बल चलकर 
खेलने लग गया था | द्वितीय उत्थान ( प्रसाद युग ) में उसमे अपूर्य शक्ति का 
संचार हुआ तथा दूतीय उत्थान, (वर्तमान युग मे) आकर वह स्वच्छदता के 
साथ इधर-उधर विचरण करने ज्षग गया । कहने का असिम्राय यह है कि इस 
युग मे आकर कहानियाँ अत्यधिक लोकप्रिय हुई और उनका आश्वयेजनक < 
विकास हुआ । पढने वालो की सख्या के साथ-साथ लेखकों की संख्या मे भी 
अभूतपूष बुद्धि हुई । विगत युगों के कुछ लेखक इस युग में भी तेजी से 
कांये करते रहे, कुछ ने दुभ/ग्यवश हमारा साथ छोड दिया । कहानी को लोक- 
प्रियता को बढ़ते देखकर अमेक उत्कृष्ट कवि कविता-कामिनी की रहस्यमयी 
छवि का बिसजेन करके इस ओर विशेष रूप से आक्ृष्ट हुए । मद्विला-कहानी- 
लेखकों तथा हास्य और व्यंग्य कहानी-लेखकों ने इस युग मे कहानी के प्रति 
विशेष रुचि दिखाई । आज कतिपय मौलिक कहानीकारों के द्वारा साहित्य की 
सुन्दर सेवा हो रही है । यदि यहो अभ्यास जारी रहा तो हम अल्प वर्षों 
में ही अन्यान्य भाषाओं के कहानी-साहित्य की समानता में अच्छी तरह खडे 
हो सकेंगे | अस्तु, 

* भयवतीग्रताद आजपेयो--इस युग के कहानी-लेखकों में श्री बाजपेयीजो 
का महत्त्वपूर्ण स्थान है । केवल अल्प समय में ही आपने इस त्षेत्र में ख्याति 
प्राप्त कर ली । इसकी समस्त कहानियों में चरित्र का एक सुन्दर और प्रभाव- 
शाली रूप देखने को मिलता है | व बस्तुन मनोविज्ञान को अपना आधारे 
बनाकर चलती हैं, जिनमे असाधारण परिस्थिति के बीच पात्रो के चरित्र का- 
सूक्ष्म मनोवैज्ञानिक विश्लेषण किया जाता है । इस विद्या मे आप विशेष 
प्रवीण हैं, इसलिए कथा-भाग इनसे भी नाम-मात्र का होता है । घटनाएं और 
प्रसग केवल सकेत-सात्र होते है, जिनके द्वारा प्रधान-पात्र के प्रतिनिधि गुण- 
अवशुण ही पाठकों के ध्यान में लाये जाते है | इस प्रकार आपकी कहानियों 
का उद्देश्य किसी पात्र के गुण अथवा अवगुण का सूक्ष्म मनोवैज्ञानिक - 
विश्लेषण करना ही होता है। 'हिलोर”, पुष्करिणी' और खाली बोतल” नामक 
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उनके संप्रहों की अनेक कहानियाँ इस कथन को पुष्टि करती हैं।डउनकी 'सिठाई 
बाला? कहानी ने तो सवका दिलचुरा लिया है। प्राय. प्रत्येक संग्रह मे उसे स्थान 
मिल ही जाता हैँ.। इस कहानी के अतिरिक्त अपसान का साग्य', 'मॉकी', 
त्यागः, बंशोवादन!, आत्मघात', हत्यारा' आदि कहानियों भो क्ना की दृष्टि 
से सफल सममभ्ी जायगी | 

मनोविज्ञान पर अधिक ध्यान देने के कारण कही-कही वाजपेयीजी की 
कहानियाँ साधारण जनता से दूर भी जा पड़ी हैं। जहाँ कहानियों मे कार्य तथा 
प्रसंगों का असाव रहा है, वहाँ विश्लेषण की दुरूहता के कारण वे नीरस भी 
बन गई है । इन कहानियों की विपय-सामग्री सामराज़ेक जीवन में से ली गई 
हैं और उस सामग्री का चयन करने में लेखक ने अपनी तीत्र निरीक्षण-शक्ति 
का“परिचय दिया है । उनकी अभिव्यक्ति सरल तथा ममरपर्शी द्दे। 

. बाजपेयीजी की कहानियों के चित्रा से सजीवता ओर स्वाभाविकता अधिक 
रहती है, वे जिस चस्तु का वर्णन करते हे, उसकी जीती-जागती तस्वीर हमारे 
सामने उपस्थित हो जाती है | ऐसा करते समय उन्‍्हाने चतुर कहानीकार की 
तरह केबल थोड़ी रेखाओ से ही कास लिया हे । उनकी कहानियों की भाषा- 
शैली सुन्दर है। उसमें व्यावहारिकता अधिक है । शैली मे प्रसाद गुण पाया 
जाता है। संज्ञापों मे उनकी भापा-शेली हृदय की चुटकी लेती दे । 

एक बात और, उत्तकी कहानियों का अन्त अन्य कहानी-लेखको से सिन्‍न ' 
होता है । यहाँ चाजपेयीजी की विशेषता केवल इसी वात मे है कि वे अन्त तक 
पठक को निकालकर कुछ नहीं देते | मेरा अभिग्राय कहानी के प्रमुख लक्ष्य' 
तथा पात्र की विशेषता से है। लेकिन अंत में केवल थोड़े शब्दों से हमें 
समूची कहानी का सौन्दय समझ मे आ जाता है और हम लेखक की 
रचना-चातुरी पर आश्चये प्रकट करने लग जाते हैं । इसी में उनकी 
मोलिकता है. ह न्‍ 

। भयवतीचरण वर्मा--भ्रगवतीचरण बसा की इनी-गिनी कहांनियाँ'आधुनिक 
कह्ानी-कल्ला? के सर्वोत्कृट्ट उदाहरण है। उनके 'खिलते फूल”, 'इन्स्टाल- 
मेण्ट”, दो बॉके? आदि संग्रहों की कहानियाँ वहुत लोकप्रिय हुई हैं। कथानक 
की दृष्टि से उनकी कहानियाँ विशेष महत्त्व की नहीं है, क्योंकि आप स्वयं 
भी उसकी विपय-सामम्री के लिए इधर-उधर भूले-सटके नहीं फिरते । उसकी 
सूक्ष्दर्शी आँखें देनिक-जीचन की भीड-साड़ से से अपने लिए एक सुन्दर 
वीज बटोर लेती हैं। आधुनिक कहानी के सम्बन्ध मे विचारणीय बात भी 
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यही है। इसमें तो केवल कुछ मनोरजक वातों, चुटुकलों ओर चित्त को आकर्षित 
करने वाली सूमे होती है । १बमाजी की कहानियों में हम यही पाते है | थे एक 
मनोर॑जक वात को उठाकर उसे अपनी अद्भुत कल्पना-शक्ति के द्वारा इतना 
रोचक बना ढालते हैं कि उसका प्रभाव पाठका पर पड विना रह ही नहीं 
सकता । यह बात अबश्य है कि उनकी भाषा-शेली कहानी के समध्रि प्रभाव को 
डालने मे सहायक हुई दे । इतना होते हुए भी यह स्वीकार करना पडेगा कि 
उनकी कहानियों का विपय ही ऐसा होता हैं कि जिस पढ़कर पाठक खिल 
उठता है ओर वह उसे हिलिचस्पी के साथ पढ़ने लग जाता है। हास्य और 
व्यग्य आपकी कहानियों में अत्यन्त स्वाभाव्रिक रुप से उतर आया है। आपकी 
आयश्चित्त', मुगल न सल्वनत बरुश दी?, 'म्रेज़ेण्ट्स', विक्टोरिया क्राए! 
आदि कहानियों की अपूव सफलता पाठकों से छिपी नहीं। बस्तुत. वर्माजी की 
कहानियाँ प्रभाव-प्रधान होती है, जिनमे हास्य ओर व्यग्य के द्वारा मन की 
केवल एक भावना पर अधिक जोर बडिया जाता है । सक्षेप मे, हास्य ओर 
व्यग्य का पुट देकर मानव-जीवन के चिरन्तन सत्या का उद्घाटन, जितना 
सुन्दर आपने अपनी कहानियों में क्रिया है, उतना सुन्दर हिन्दी के और किसी' 
कहानी-कार ने नहीं किया | वर्माजी अपने क्षेत्र में अद्वितीय हैं । 

प्रभाव-प्रधान कहानियाँ होने के कारण आपने केवल एक-दो पात्रों की 
लेकर ही अपनी कहानियों की रूष्टि की है। आपके पात्र वडे मजेदार होते हैं। 
वे केवल अपना व्यक्तिगत रूप लेकर ही हमारे सम्मुख नहीं आते श्रत्युत कहीं- 
कहीं अपनी बर्गंगत विशेषताओं को लेकर भी हमारे सामने उपस्थित होते 
है। इसके लिए लेखक को सयत्न कोई विशेष प्रयास करने को आवश्यकता 
नहीं प्रतोत होती । घटनाओं, प्रसगो तथा परिरिथितियों के द्वारा उनकी चारि- 
त्रिक विशेषताएं आप ही प्रकट होती जाती हैं। उनके समस्त पात्र यथाथ, 
सजीव और स्वाभाविक 'है | उनका चरित्र-चित्रण इतनी कुशलता से हुआ है 
कि उसके भाव-विशेष की हमारे ऊपर अक्तय छाप पडे बिना नहीं रह 
सकती । 

उनके कथोपकथनों की भाषा थात्रो क़े सबथा अनुकूल है। सलाप अत्यन्त 
सत्षिप्त होने के कारण वे कहानियों के लिए बडे ही उपयुक्त बन पढे हैं। वर्मानी 
की कद्दानियों की भाषा शेली वडी ही ग्नवठी है। किसी भाव-विशेष का प्रभाव 
डालने के लिए वे बडी सहायक सिद्ध हुई हैं। अत हम कह सकते हैं. कि उसमें 
एक अपूबव शक्ति है । विशेष-विशेष शब्दों तथा वाक्ष्यों के प्रयोग के द्वारा 


कहानी-साहित्य का विकास १०४ 


उन्होंने हास्य-रस की सुन्दर सृष्टि की है । वन के लिए वे थोड़े शब्दों में ही 
पूरी तस्वीर खडी कर देते है । 

बमाजी को कहानियाँ उनकी विशिष्ट शेली की परिचायिका नहीं, किन्तु 
इतना होते हुए भी उनकी सूक्षमदर्शी प्रवृत्ति की इनमे अस्पष्ट छाप 
अवश्य देखने को सिलेगी । उनकी कशनियोँ सामाजिक असंतोष तथा चिढ्रोह 
की भावनाओं से ओत-प्रोत है। नवीन शिक्षा तथा आविष्कारों के साथ जिस 
युग ने भारतवर्ष से प्रवेश किया है, उसके आप सच्चे प्रतिनिधि है, इसलिए 
आपकी कहानियों विविध हलचलों तथा अशांति से अधिक सम्बन्ध रखती 
हैं । उनकी कहानियों को पढ़कर उनके उद्दे श्य का पता वड़ी ही आसानी के 
साथ लगाया जा सकता है । वे यथाथबादी लेखक है, किन्तु उन्हें वही यथार्थ 
अधिक प्रिय प्रतीत होता है जिसमे जीवन की कुरूपता है। इसी कुरूपता 
में वे सुरूपता का आमास दे देते है । वर्मानी एक सफल कवि भी है उनकी 
कविताओं का उद्देश्य भी यही है । उन्होंने असन्तोष, ज्षोस, निराशा, 
उत्पीड़न आदि का ही चित्रण अधिक किया है, जिसका अन्त होता हे--जीवन 
के दृष्टिकोण मे तीखा उपहास-। इसी मनोधृत्ति से प्रेरित होकर उन्होंने अपनी 
हास्य-व्यंग्य प्रधान कहानियों लिखी है। हास्य का डह्टे श्य लेकर ये शायद ही 
लिखी गई हों, परन्तु फिर भी हिन्दी-साहित्य में यह ग्रवृत्ति जिन प्रभाव-प्रधान 
कहानियों से हृष्टिगत होती है, भगवतीचरण बसा उसके सर्वेत्कृष्ट 
प्रतिनिधि है। 

मोहनलाल महतो 'वियोगीः--आपकी कहानियाँ थोड़ी होने पर भी 
विशेष रूप से डल्लेखनोय हैं । वे प्रभाव-प्रधान कहानियों की श्रेणी के 
अन्तगत आती है | वियोगीजी प्रभाव की सृष्टि के लिए कथानक को 
पुराण-कथा का रूप देने से विशेष प्रवीण हैं। इस ढंग की कहानियाँ हिन्दी- 
साहित्य से बहुत कम हैं और उनसें आपका अद्वितीय स्थान है। उनकी 'कवि? 
नामक कहानी इसका सुन्दर उदाहरण है। इनकी कहानियों से चरित्र, वाता- 
वरुण, घटना आदि की प्रधानता नहीं होती, प्रधानता होती दै--केवल एक 
मुख्य भावना की, जिसे पुराण-कथा का रूप देकर पाठकों के हृदय पर प्रभाव 
डालने का प्रयत्न क्रिया जाता है। लेकिन सव जगह कहानियों दॉनियों का यही रूप 

| है। वहुत-सी कहानियों का सम्बन्ध हमारे सामाजिक क्षेत्र से है, जिसकी 

समस्याओं पर प्रकाश डालना ही इसका चरम लच्य है। 

वियोगीजी की कविताएं भी वड़ी मा्मिझ होती है। एक सफल कवि होने 
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के कारण आपकी कहानियों की भाषा काव्यपूर्ण होती है। कहानियों मे काव्य 
का पुट दिया गया है। अकित किये गए चित्र बडे ही सुकुमार, भावपूर और 
सश्लिप्ट होते है । काव्यमय वर्णन के अनन्तर 'विदयोगी? अपना मुख्य उद्देश्य 
पाठकों के सामने उपस्थित कर देते है, जो छय को अत्यन्त ही प्रभावित 
करने वाला “होता है। यही प्रधान चरित्र का केन्द्र होता है और इसी के आधार 
पर चरित्र के ऊपर प्रकाश डाला जाता है । 

अज्ञेग---सच्चिदानन्द हीरानन्द चात्स्यायन अज्ञेयः की अधिकाश 
कहानियों प्रभाव-प्रधान कद्दानियों के अन्तर्गत आती हैं | इस दृष्टि से आपकी 
तुलना घन्द्रगुप्त विद्यालंकार से की जा सकती है। इन दोनों लेखकों मे 
काफी समानता है। >ेनिक जीवन-चर्या की किसी महत्त्वपूर्ण बात को लेकर 
तथा उसे अपनी कहानी का विपय वनाकर आप भी उसमे एक ऐसा रंग 
भर देते हैं कि उसका प्रभाव पड़े विना नहीं रह सकता | उनकी रोज” नामक 
कहानी इसका सर्वोत्तम उद्गहरण दे। 

“ज्नेय” ने काफ़ी कहानियाँ लिखी हे, और लिखते जा रहे हैं, भविष्य मे भी 
हमसे उनसे वडी-बडी आशाए हैं | विपथगा?, परम्यरा?, 'कठोरी की बात? तथा 
जयदोल” आदि आपके कलापूर्ण सम्रह है । विपथगा?, अमर-बल्लरीः 

शत्र', पगोडावृत्तः, रोज़), छाया, द्रोही', कोठरी की वात” आदि कहानियों 

बास्तव में बहुत सुन्दर वन पड़ी हैं | आपकी कुद कद्दानियाँ गद्य-क्ाव्य की शैली 
पर होती है, जिन्हें हम भाव-प्रधान या वातावरण प्रधान कहानियाँ कह सकते 
हैं। 'विपथगा” में वातावरण खींचने मे लेखक को अपूर्या सफलता मिली 
है । ये कहानियाँ उनके मस्तिष्क की ज्षण-भर को उपज-मात्र हैं। हृदय 
मे भावों की ऑधी आने से लेखक उनके वर्णन के लिए ललचाता है। और 
ज्यों ही वह लेखनी उठाता है, उसका चित्र तत्काल तैयार हो जाता है। आपकी 
विशेषता इसी में है कि थोडी देर में ही कहानी तेयार कर लेते हैं, पर उसके 
लिए जैसा कि कहा जा चुका दे हृदय में भावों का तृफान होना आवश्यक है | 

अज्ञेयजो ने अपनी अधिकाश कहानियों निम्न बग और मध्य वर्ग के लोगों 
को लेकर लिखी हैं | भार-पस्त साधारण व्यक्तियों के प्रति आपने उपेक्षा-साव 
से काम नहीं लिया है, वरन्‌ उनके प्रति सहानुभूति उत्पन्न कर देने वाले भावों 
को आश्रय दिया है | कहानी की आत्मा और शैली दोनो की दृष्टि से वे एक 
उत्कृष्ट कहानीकार कहे जा सकते है । उनकी बणेन-प्रणाली नवीन होती 
है। अंग्रेजी में सोचने के कारण उनके विचार तथा भापा पर उसका यथेष्ट 
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प्रभाव परिलक्षित होता है | 
मनोवैज्ञानिक विश्लेषण करने मे अन्नेयः ने विशेष चातुरी से काम लिया 
है। रोल! से इसका अच्छा परिचय प्राप्त होता हे । आपके पात्र सजीव और 
स्वाभाविक है । कथोपकथन सरल और व्यावहरिक होता है। भाषा पात्रों के 
अनुसार अपना रूप बदलती रहती है । भाषा शै्ञी भावपू्ण है। चाक्य कही 
उखडे-उखड़े-से अवश्य प्रतीत होते है, क्योंकि वाक्य समाप्त कर देने के वाद 
आप विन्दुओं के प्रयोग के ढ/रा और अनेक वाता की ओर संकेत करते रहते 
हैं| प्रचलित देशज शब्दों का प्रयोग आपने निःसंकोच रूप से किया है। आपकी 
कहानियों का उद्देश्य केबल इतना-सा ही इृष्टिगोचर कराना होता है कि 
किसी साधारण घटना को लेकर पाठकों पर अधिक-से-अधिक प्रभाव डाल 
दिया जाय । अज्ञेय” की वढ़ी-चढ़ी कशनिया को देखकर कोई भी उनके उच्ज्च्रल 
भविष्यु की आशा कर सकता है 
-“चन्द्रगुप्त विधालंकार--वै से तो चन्द्रगुप्त विद्यालकार ने बहुत पहले से हो 
कहानियाँ लिखना आरम्स कर दिया था, लेकिन इस युग मे उन्हे जिवनी 
ख्याति मिल्नी, उतनी पिछले युगो में नहीं । चन्द्रगुप्तनी का कहानी-साहित्य से 
बहुत ऊँचा स्थान है, क्‍योंकि उनकी कहानियों के द्वारा कल्ला-रूप का वहुत ही 
सुन्दर विकास हुआ है । कहानी-साहित्य के साथ-ही-साथ अनुवाद-साहित्य 
की समृद्धि में भी आपने प्रशंसनीय योग दिया है । “चंद्र-कला? तथा अमावस? 
आपके सफल कहानी संग्रह है । 
ढेनिक जीवन के मार्मिक उदाहरणों को छॉटकर उन्हे ज्यों-का-त्यों रख 
देने मेचिद्यालंकार जी को अपूब सहायता मिलो है । इससे एक ओर तो कहानियों 
में प्रभावोत्पादकता आ गई है, दूसरी ओर सत्य की व्य्जना बहुत हो सुन्दर 
रूप से हो पाई है । इसो से उत्की कहानियों की विशेष खूबी है । 'काम-काज! 
के ख ग! आदि कहानियों इसके सर्वोत्कृ्ट उदाहरण है. । लेखक अपनी ओर 
से एक भी शब्द नहीं कहता, देनिक जीवन सें जिन सत्यों को बह अपनी 
आंखों से देखता तथा अनुभव करता है, उसी की सब्य व्यब्जना बड़ी 
ही वारीकी के साथ पढें की ओट से किया करता है। 
प्रभाव-प्रधान कहानियों से विद्यालंकारजी का स्थान सर्वोपरि है । भाव पृरण 
चित्र उपस्थित करने से वे वे-जोड़ हैं । इन्हीं भावपूर्ण चित्रो के द्वारा अभाव 
की रृष्टि हुई है । चहाँ यह वात ध्यान देने योग्य है कि प्रथकू-पथक चित्र होने 
के कारण पात्रों की संख्या भी बढ़ गई है, पर कहानी के ये एथक-पथक चित्र 
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अपने में दी पूर्ण है। एक चित्र का दूसरे चित्र से जहाँ तक कथानक का प्रश्न 
है, कोई सम्बन्ध नहीं | इतना होते हुए भी समष्टि रुप से उनमें श्राय एक ही 
व्यग्जना हुई है। 

पात्रों का चित्रण वडी कुशलता के साथ किया गया है । विद्यालंकार जी 
मनोविज्ञान के सहारे गहराई में पेठते हें और उनका सूक्ष्म विश्लेषण कर 
देते हैं। उच्च वर्ग, निम्न वर्ग तथा साधारण वर्ग, इन तीनों वर्गों में से किसी 
भी पात्र का चित्र वे सुघडाई से खींच देते हैं। उनके पात्रों की वात-चीत का ढंग 
निराला है। उन्हें पढ़कर आनन्द आता है। भाषा पात्रों के सबंथा अनुकूल है। 
अन्य स्थानों पर उनकी भाषा तद्धव रूप को लिये हुए श्रधिक होती है। 
प्रचलित देशज शब्दों का प्रयोग भी उन्होंने किया है । जीवन तथा जगत्‌ 
के चिरन्तन सत्यों को प्रकाश में लाना ही इन कहानियों का चरम उद्दे श्य है। 
पतॉगे वाला), डाकू', 'चोवीस घंटे”, 'एक सप्ताह” आदि कहानियों में भी 
आदश कहानी-कल्ला के गुण का समावेश हो गया है। 

. कमलाकान्त वर्मा--कला की दृष्टि से कमलाकान्त वर्मा की कहानियाँ कम 
होने पर भी अत्यन्त उच्चकोटि की हैं, इसमे कोई सन्देंह नहीं । वर्माजी की 
कहानियाँ यथाथेवाद के उस अग की पोषक हैं जो जोवन में पत्-भर करे रूप में 
आता है और फिर रह जाती है उसकी एक मधुर स्मृति । आरम्भिक कद्दानियों 
इसी प्रकार की है, जिनमें साधारण घटनाओं को लेकर धीरे-धीरे असाधारण 
बना दिया गया है । कहानी समाप्त कर चुकने के अनन्तर एक गहरी सॉस में 
ही भाव के उस छोटे-से इतिहास की कलात्मक सत्यता पर पाठक चुप होकर 
रह जाता है । एक बार उस सत्य पर पाठकों की अपना दिल टटोलकर सममना 

/ पड़ता दै--कया वास्तव में यह संसार ऐसा ही है ? इससे अधिक एक कहानी- 
कार की सफलता के विषय में क्‍या कहना ? बाजी”? इन समस्त गुणों से 
ओत-प्रोत हे । 

कमलाकान्त व्मो की अनेक कहानियों मे आधुनिक फद्दानियों का चरम 

उत्कर्ष देखने को मिलेगा । कल्पनापूरं कहानियों के लिखने मे भी आपको 
विशेष सफलता मिली है । इन कद्वानियों का कला-रूप वर्तमान कविता के 
संवोध-गीत ( 0068 ) के कल्ला-रूप से मिलता-जुलता हे, जिनमे लेखक का 
दृष्टिकोश बाह्य न होकर अध्यान्तरिक होता है । इसलिए कवित्वपूर्ण कल्पना 
, का प्रयोग इनमें अत्यधिक रूप में पाया जाता दे। लेखक अपनी बुद्धि और 
चेतना के द्वारा जड़ पदार्थों को चेतन वना देता है और उनसे एक ऐसी शक्ति 
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भर देता है कि वे सब पदार्थ समुष्यों की ही सॉँति चल्तते-फिरत तथा बात- 
चीत करते हुए नज़र आते हैँ । इतना ही नहों वे प्रमुख सनुष्य-पात्रों की 
तरह अपने मनोभावों का सुन्दर परिचय भी कराते है । जीवन के नाना 
भाषों को लेकर ही इन कहानियों की सृष्टि हुई है । खिेंडहर”, तकली?, 
'गढंडी” आदि ऐसी ही सुन्दर कलापूर्ण कहानियाँ हैं, जिनमें समस्त स्थूल 
पदार्थ स्नेह-प्यार, सान-अभिमाल, कल्नह-विरोध आदि की करुण-गाथा 
सुनाकर हमारे ध्यान को आकर्षित करते रहते हू । वमाजी ने प्रमुख स्थूल पात्रों 
के आधार पर ही अपनी कहानियों का नामकरण किया है तथा उनसे सम्बन्धित 
दूसरे जड़ पदार्थों को सी सहकारी पात्रों के रूप में ग्रहण किया है। कविता 
में स्थूल के प्रति सूक्ष्म का विद्रोह जिसे कहा गया है, वर्भाजी की कहानियों से 
भी हमें उसी का आभास मिलता है । 
इन पात्रों का चरित्रांकन सुन्दर है | कथोपकथन कहीं-कहीं सिद्धान्तों 
के फेर में लम्बे अवश्य हो गए है, लेकिन वे इतने भावपूर् है कि उससे हम 
नहीं अघाते । उनकी भाषा-शैज्ञी मे हमें खड़ो वोली का एक समुन्तत रूप 
देखने को मिलता है । उनका भुकाव तत्सस शब्दों की ओर अधिक हे। 
कहानियों का लक्ष्य जीबन की चिरन्तन समस्याओं पर प्रकाश ढालना तथा 
उसमे से गम्भीर तत्त्वों को लाकर सासने रखना है | वर्माजी मे एक नवीन 
शेत्नी के दशन होने से मोलिकता अधिक है। भावों का विश्लेषण करने मे भी 
उन्हें अपुर्व सफलता मिलो है | प्रेम और कर्तव्य का संघ दिखाकर और अन्त 
में, कतेव्य की महत्ता प्रकट करते हुए आप मानों हमे एक व्यावहारिक संदेश 
भी देते रहते है । उसके इन संदेशों से आधुनिकता अधिक है। वह हमारे 
जीवन और जगत्‌ के लिए अनुकरणीय हैं । 
उपेन्द्रवाथ अश्कः--उपेन्द्रनाथ 'अश्क' उद-ज्षेत्र से हिन्दी की ओर आये 
है, इसीलिए आपकी कहानियों प्रेमचन्द्र ओर सुदशन की शेल्ली की है । बसे 
तो आपका साहित्यिक जीचन-काल सन्‌ १६३३ ई० से ही आरस्भ हो जाता है 
किन्तु इस समय तक आते-आते आपकी कहानी-कला विकासोन्मुखी हुई और 
उनमे प्रौद़ता आ गई । अश्कः ने वहुत-सी कहानियाँ लिखी हैं, लिखते जा रहे 
हैं। उपन्यासों के साथ-साथ दो-तीन कहानी-संप्रह भी प्रकाशित हुए हैं, जिनमे 
'पिंजरा! निशानियों' आदि के नाम उल्लेखनीय है । “पिंजरा?, 'पापाण? 
मोती”, दूलो”, भरुस्थल', 'गोखरू', 'खिलौनेः, 'चह्मनः, जादगरनी”, चित्र- 
कार की मौत! आदि कहानियाँ सफल रचनाएं हैं| 
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“अश्क' एक प्रगतिशील लेखक हैं | इसलिए आपकी कहानियो की विपय- 
सामग्री इस इन्द्वात्मक भोतिक विश्व से ही ली गई है । कुछ (कहानियाँ 
वातावरण-प्रधान कहानियों के अन्तगंत आती है | इन कहानियों में उन्हे 
बिशेषप सफलता मिली है । वातावरण खींचने मे अश्क” ने अपनी अद्वितीय 
प्रतिसा का परिचय दिया है । आप जिस वातावरण को खींचते है,उसकी सूक्ष्म 
परिस्थितियों का भी सम्यक्‌ ध्यान रखते है । उसी के भीतर कह्दानी का एबं 
विशेष विन्दु अन्तर्निहित होता है । किसी स्थान-विशेष का चित्रण करने में 
तो आपने कमाल कर दिया है। इन सब बातो को लेकर लिखी गई उनकी 
कॉकडा का तेली? नामक ऊहानी पढने योग्य हे । 

अश्क” की कहानियों के पात्र एक-हो ही होते हैं । ये संसार के चलते- 
फिरते व्यक्ति हैं, उनमे आदश का पुट नहीं दिया गया है। वे अपनी परिस्थि- 
तियों के अनुसार दु ख-सुग्ब का सामना करते हुए जीवन-यात्रा समाप्त कर 
देते हैं | उन्तमे बह महत्त्वाकांक्ता नहीं, जो अन्य लेखकों के कह्यनी-पात्रों में 
है | इसीलिए व सत्यता के अधिक निकट है ओर हमारी उनके साथ विशेष 
सहानुभूति है । 
कथोपकथन सज्ञीव और स्वाभाविक हैं । पात्रों के उपयुक्त ही उनकी 
भाषा होती है । इससे सजीवता और व्यावहारिकदा आ गई है। अन्य स्थानों 
पर भी उनकी भाषपा-शैली मे चलता हुआ रूप ही अधिक दृष्टिगत होता है। 
प्रेमचन्द की भाषा-शेलोी के गुण एक बार पुन हमें 'अश्क” की कहानियों में 
देखने को मिलते हैं | उनकी समस्त कहानियों मे हमे जीवन का एक व्यापक 
दृष्टिकोण दिखाई देता है। सक्षेप में, उनकी कहानियाँ में हमे न तो भविष्य की 
ओर सुन्दर समेत दिखाई देता है और न प्राचीन आदशों के पोछे मर-मिटने की 
मद्त्त्वाकाज्ञा | जेसा जिस रूप में हमें इस भौतिक जगत्‌ में चारों ओर दिखाई 
देता है, उसी का सजीब चित्रण आपने सफलता के साथ किया है। 
व्यक्तिगत रूप से में 'अश्क” की कहानियाँ इन गुणों के अतिरिक्त उनके 
सुन्दर विकास के लिए पढता हूँ । अभी कथा-साहित्य आपसे बड़ी-बडी 
/ आशाएं लगाए बेठा हैँ । 
इलाचन्द्र जोशी--उपन्यासों की तरह इलाचन्द्र जोशी ने कद्दानियाँ भी 
बहुत लिखी है | उत्तके 'रामाटिक और छाया?, 'आहुति', दोवाली और होली? 
'ऐतिहासिक कथाएँ” आदि प्रकाशित हो चुके हैं। इलाचन्द्र जोशी की कहानियाँ 
आकार में वड़ी होती हैं, उनमें घटनाओं का जाल विछा रहता है, इसलिए 
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ब्ध 


आधुनिक कहानी को ध्यान से रखते हुए सम्भव है, उन से कुछ दोप ठिखाई 
दे । यथाथ से उच्च कोटि की कलापूण कहानियाँ उन्‍्हाने बहुत कम लिखी 
हूँ। अनाश्रित?, 'क्रय-बिक्रय!, 'किडतेप्ड,, 'फोटो! तथा प्रेम और घणा' इन 
कहानियों का प्रतिनिधित्व कर सकती है । 
उपन्यासों की तरह जोशीजी की कहानियों से भी योरोप की मनो विश्लेषण 
की प्रवृत्ति परित्क्षित होती है । मानसिक विश्लेपण के नवीन निष्कर्पों के 
परिणाम-स्वरूप पश्चिमी देशों के कथा-साहित्य मे पर्याप्त उथल-पुथल रही। 
फ्रायड, जुग, एडलर आदि के मन-सम्वन्धी विचारों का समावेश वहाँ की 
कृतियों मे हो चुका था प्रेत ओर छाया'की भूमिका से जोशी जी ने स्पष्ट शब्दो 
में इसे स्वीकार करते हुए इसके महत्त्व पर अधिक जोर दिया है ।. उन्तका 
कहना है, “आधुनिक मनुष्य ने सभ्यता के ऊपरी संस्कारों के लेप से अपने 
सफेद सन में अवश्य सफेद-पाशी कर ली है, पर जिस परदे पर वह सफेद- 
पोशी की गई है, वह इतना भीना है कि जरा-ज़रा सी बात से फट जाता है 
और उसमे तनिक भी छिद्र पेटा होते ही उसके नीचे दवी पडी पशु-अबृत्तियाँ 
परिपूणु वेग से विस्फुटित होने- लगती है-।” . अत जोशी जी की कहानियों 
सनुष्य के कांय-व्यापारों से अन्तमंन के अतल से दब्नी हुई विभिन्न ग्रवृत्तियों का 
ही विश्लेषण अधिक करती हैं | इसके साथ-ही-साथ उन्होंने कल्लात्मक अभि: 
व्यंजना का भी ध्यान रखा है। जोशीजी की सोलिकता केवल इसी बात मे है । 
जोशीजी की कहानिया के पात्रे। का चरित्र-चित्रणु इसी मनोविज्ञान की दृढ़ 
तींव पर हुआ है। वे अपने तन-सन को ही अधिक टटोलते हुए पाये गए है। 
कहीं-कही जहों यह भावना जोर पकड़ गई है, वहाँ चरित्र , मिश्र (००७))७४) 
भी हो गए है । उन्हें समझने मे एक सामान्य पाठक को शायद्‌ कठिनाई ही 
होगी। संलापों की भापा.बड़ी चेग़वतती है। अन्य स्थानों पर यही गुण है। 
उनकी भापा में खड़ी बोली का एक शुद्ध और परिमार्जित रूप लक्षित होता है । 
बह आज की आदश खड़ी वोली का स्वरूप निधोरित कर सकती है । इनकी 
कहानियां का लक्ष्य परम्परागत रूढ़िया और विश्वासों का खण्डन-मडन 
करना है । कुछ लोगों ने आपको प्राकृतवादो लेखक माना है । ययाथ्थ से प्राकृत- 
वाद को लेकर उन्होंने बहुत कम कहानियों लिखों है। 
यशपाल--नवोन लेखकों से यशपाल का नाम चिर-स्मरणीय है । आप 
लिख भी बहुत रहे है। 'अभिशप्त', वो दुनिया, ज्ञान दान', पिंजरे की 
उड़ान, तक का तूफान! आदि कहानी-संप्रह हिन्दी-कहानी-प्रेसियों ने बड़े चाय 
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से पढ़े हैं | यशपाल में प्रतिभा है, कहानी कहने का एक विशेष ढंग है। उनकी 
कहानियों को पढकर हम उनकी कहानियों के रूप और शैली को देखते हुए 
हठात्‌ मौलिक कह बेठते हैं। 

यशपाल की विचार-धारा का आरम्भिक स्रोत रुसी साम्यवाद है, 
इसलिए पहले की कहानियों में हमे उसी भावना के दर्शन होते है। कला की 
दृष्टि से ये कहानियाँ यद्यपि महत्त्वपूरं हैं, लेकिन जहाँ सिद्धान्तों से प्रेरित होकर 
आपने विशिष्ट विचारों को स्थान दिया है, वहाँ उनको कहानियों में अस्वा- 
भाविकता भी आ गई है| इधर आप इन विचारों को छोडकर सुन्द्र कला- 

९ कहानियाँ लिखने न (: 

पूण कहानियाँ लिखने लग गए हैं | आशा है भविष्य मे आपकी कला सर्वथा 
निर्दोप होगी और उनका जनता मे विशेष आदर होगा । 

यशपाल को अपने व्यक्तिगत अनुभव के द्वारा विभिन्‍न प्रान्तों के रीति- 
रिवाज, आचार-विचार, सामाजिक तथा राजनैतिक भावनाओं की भी अच्छी 
जानकारी है, इसलिए कहानियों में सप्रसंग इनका यथाथ चित्रण भी खूब हुआ 
है। वातावरण एव प्रकृति को सजीव करने में उन्हे बहुत सफलता मिली है। 
अपने सिद्धान्तों से ऊपर उठकर जहाँ उन्होंने मानव-भावनाओं का विश्लेपण 
किया है, वहाँ कहानियाँ और भी खिल उठी हैं । स्त्री-मावनाओं का चित्रण 
भी आकप क है । 

भाषा-शेली आपकी शुद्ध दे और कहानियों को देखते हुए उपयुक्त दै। 

जिन-जिन कहानियों के ढारा आपने ख्याति कमाई है, उनमे से कुछ के नाम 
ये दं--८०१००, 'पराया सुख”, 'हलाल का टुकडा?, ज्ञानदान?, 'एक राज़, 
गरडेरी?, कुछ सममा न सका?, जबरदस्ती”, 'बदनाम?, अपनी चीज़ आदि। 

सत्यजीवन वर्मा 'भारतीय'--बतंमान काल के नवीन कहानी लेखकों 
में श्री भारतीय का नाम बडे आदर के साथ लिया जाता है | केवल थोडे 
ही समय के भीतर आपने उच्च कोटि की कलापूरण कद्दानियोँ लिखकर अपना 
नाम श्रेष्ठ और कुशल कह्ानीकारों में ढहज करा लिया है। इस अपूर्व सफलता 
के लिए उन्हें अन्य कद्दानी-लेखकों को अपेक्षा बहुत-सी सुविधाए प्राप्त हैं। 
हिन्दी के प्रकाण्ड विद्वान्‌ तथा सस्कृत-साहित्य के कुशल ज्ञाता होने के कारण 
आपको कहानियों की भाषा पर पूर्ण अधिकार है। फिर प्राचीन एवं आधुनिक 
साहित्य के आदर्शा की अच्छी जानकारी होने के कारण आप उनकी सुन्दर 
भॉकी दिखाने में विशेष सफल हुए हैं, और अन्त में आपका अध्ययन तथा 
चिन्तन दोनों ही विस्तृत ओर गभीर होने के कारण कहानी की सृष्टि करने में 
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आपको कोई विशेष सोच-विचार नहीं करना पड़ता। इन्हीं कारणों से आपने 
कहानी-त्षेन्न में प्रवेश करते ही अपनी एक-दो कहानियों के द्वारा ही लोगों का 
ध्यान अपनी ओर आकर्षित कर लिया । 

श्री भारतीय? ने यद्यपि अधिक कहानियाँ नहीं लिखी हें, तथापि वे कहानी 
के आदर्श गुणों से ओत-प्रोत हैं। उनमे जीवन के अनुभव भरे पड़े है । सासा- 
जिक क्षेत्र से सम्पन्धित कहानियों से वाह्य तथा आशभ्यन्तरिक मनोभावों का 
विश्लेषण करने में आपको अपूर्च सफलता मिली है। आपने कहानी-साहित्य 
को एक विशेष प्रकार की कहानियाँ दी हैं और वे है--पशु-जगत्‌ से 
सम्बन्धिद । इनमें शिशु-मनोविज्ञान ( 0070-959०7००९५४ ) की अच्छी 
मल्क मिलती है । यथार्थ मे, समाज्ञ मे होने वाले अत्याचारों के प्रति, चाहे 
वे पशुओं से संबन्धित हों चाहे मनुष्यों से, आपकी गहरी सहानुभूति है और 
उसीके लिए सानो आपने चुपचाप एक सौन संकेत अपनी कद्दानियों से किया 
है। इस प्रकार की हृदय-ढ्रवित कह्यनियों को पढ़कर पाठक भी झ्ण-भर के 
लिए पिघल उठता है इसी से आपकी साथकता है। 

आपकी कहानियों की रचना-शेली बड़ी ही ग्रोौढ़ और कलात्मक-बृत्ति 
बडी ही चमत्कारपूर्ण होती है । 'मुनमुनः इसका सरत्रेश्रेष्ठ उदाहरण हे, जिसे 
प्रेमचन्द ने एक सास्टरपीस कहानी कहा था। पशुओं में मनुष्य के-से आचरण 
के दर्शन करना बस्तुतः आपकी सहृदयता की अनुपम निशानी है। उसमे 
उसकी अन्वीक्षण-शक्ति और वर्णन-शैली के उत्कृष्ट मूनें देखने को 
मिलेंगे । 

श्री भारतीय” की कह्यनियाँ सज्जीवता तथा स्वाभाविकता को लिये हुए 
होनी हैं और इनमे उनका व्यक्तित्व भी सुन्दर रूप से उतर आया है। स्थल- 
स्थल पर आप व्यंग्य के रूप में जीवन तथा जगत्‌ के श्रति अपने अमूल्य विचार 
सक्षम रूप से-प्रकट-करते रहते हैं । भांरतीय सभ्यता और संस्कृति से विशेष 
अनुराग होने पर भी आप उसका अन्धानुकरण नहीं करते बल्कि अपने माप-दंंड 
से प्रत्येक विचार को तौल-तौल कर स्वीकार करते हैं। आपके सिद्धान्तों का 
भूल रहस्य यही है कि सहृदयता में मनुष्य की सभ्यता की पराकाष्ठा है। 
महुष्य का धम्र इसी से हे कि वह दया और करुणा की मूर्तियों के प्रति सहानु- 
भूति का भाव प्रदर्शित करे, चाहे वह चर हो चाहे अचर | इसीलिए आपने 
अपनी कहानियों से अवसर हाथ आने पर ईश्वर, समाज तथा मनुष्य के प्रति 
व्यंग्य किया है। डत्का एक संदेश यह भी है कि दूसरों की घुराइचों को देखने 
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के पूव अपनी बुराइयों देखो और फिर उन्हे हटाने का प्रयत्न करो, इसी में 
मनुष्य की मानवता है ! 

आपको कह्दानियों की मूलमित्ति यथार्थ है | यह यथाथ उस आदशे को 
अपने में समेटे हुए है, जिससे हम जीवन के साधारण धरातल से ऊपर 
उठकर किसी ऊँचे स्थान पर जा बेठते हैं | भारतीय जी ने हमे अपनी अनुभूतियों 
को एकद्म बदल डालने का संदेश नहीं दिया है । उनका तो बार-बार आत्मा 

चेतन्य रखने का सदेश है | आप अपनी कहानियों मे धीरे-धीरे व्यक्तिवाद 

से ऊपर उठकर समाजवाद की ओर इसीलिए प्रवृत्त होते हैँ । इसके लिए उन्होंने 
कोई विप्लव की आकांक्षा नही की, उसी मनुष्य की सभ्यता की सुन्दर व्यजना 
की हे । 

प्रेमचन्द की तरह आप भी अपनो कहानियाँ एक विशेष उद्देश्य को 
लेकर लिखते हैं, इसलिए वहाँ पहुँचकर कहानियाँ स्वाभाविक रुप में समाप्त हो 
जाती हैं। साहित्य को मनुष्य के उत्थान का साधन मानने वाले भारतीय के 
उपनाम की साथकता इसी में है क्रि आपने प्रेमचन्द की तरह अपनी कहानियों 
में भारतीयता का विसजेन कभी नहीं किया । आत्मज्नान को सचेत रखना” 
ही इनकी कहानियों का उद्दे श्य है। 

आपके प्रमुख गल्प-सग्रह ये हैं-+-'मिस ३५ का पति-निर्वाचन?, 'मुनमुन', 
आख्यानमयी?, गरहिणी”', भूकम्प! । 

वीरेश्वरसिंह---पूत के पॉव पालने में ही दीख जाते हैं? के अनुसार हिन्दी 
की पत्र-पत्रिकाओं में प्रकाशित होने वाली बीरेश्वरसिंद की कट्दानियों को पढ- 
कर इतना तो नि:सकोच कहा जा सकता है कि वे एक उदीयमान लेखक हैं, 
उनमें कहानी लिखने की अनुभूति है और कहने का एक विशेष ढंग भी ! 
आपकी कहानियों में जिन लोगों को सयम॒ की शिकायत है, वह थोडा और 
लिख लेने के बाद दूर दो जायगी, क्योंकि कहानी तो एक अभ्यास की चीज 
है, निरन्तर लिखते रहने से उसका परिष्कार और परिमाजन आप-द्वी-आप 
होता रहता दे । इतना द्वोते हुए भी उनकी भाषा में प्रवाह ओर ग्रौढवा का 
अभाव नहीं, वद्द सबृत्र देखा जा सकता है ! आपकी भाषा में कहीं-कहीं हमें 
कवित्वपूर्ण शेली के भी दशन द्वोते हैं । एक कुशल कद्दानीकार की सहृदयता 
ओर अन्वीक्षण-शक्ति के दशन हमें आपकी कहानियों में भी होते रहते हे। 
पात्रों में अन्तह्वन्द्र दिखलाकर आपने उन्हे सजीव और स्वाभाविक बना डाला 
है। इस दृष्टि से 'परिवर्त त” उल्लेखनीय है। आपकी वर्णन-शेली में ध्वन्या- 
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त्मकता है, थोड़े मे अधिक कहने की अवृत्ति है ओर भावों को व्यक्त करने 
की अद्भुत क्षमता । हमे अपने इस होनहार कहानीकार से अभी बड़ी-बड़ी 
आशाएं हैं । अस्तु, 
सुवनेश्वरम्साद--शेली में जैनेन्द्र के पद-चिह्ों पर चलते हुए भी 
भुवनेश्वरप्रसाद में मौलिकता है। जैनेन्द्र की भाषा में तो कहीं-कद्दीं शिथिलता 
आ गई है, किन्तु आपकी भाषा सत्र एक-सी चलती रहती है। उसमे कहीं 
किसी प्रकार की शिथिलता देखने को नहीं मिलेगी | मौसी” उनकी शेली का 
सुन्दर उदाहरण है । किसी बात को कहना और किसी वात को कहकर भी 
उड़ा देना, जिससे पाठक सोचते रहें, आपकी भाषा-शैली की प्रधान विशेषता 
है। आपकी शेल्ञी ओजपूरण है, पाठकों पर वह चोट करती रहती है तथा उसमे 
आधुनिक कहानी-कला के दशन “होते हे | आजकल आपकी लेखनी और 
विचार-शैली उत्तरोत्तर प्रौढ़ होती जा रही है । धुवनेश्वर की कह्ाती-कला पर 
यद्यपि पाश्चात्य कहानी-कला का पयाप्त मात्रा में प्रभाव पड़ा है, लेकिन वे फिर 
भी भारतीय आधुनिकता को ही विशेष रूप से ध्यान से रखते है । इनकी 
समस्त कहानियाँ भाव-प्रधान कहानियों की कोटि में आती हैं, इसीलिए इनमें 
विषय-सामग्री बहुत थोड़ी है। घटनाओं की अवतारणा केबल इसी उद्देश्य 
से की गई है जिससे कि पात्रो के चरित्र पर प्रभाव पड़ सके । आपकी दृष्टि 
कहानी के मनोवैज्ञानिक परिवर्तत की ओर ही अधिक जाती है | 89७७॥९४४ 
5988 था४ 088 पाता कथा ७ ४6 8४00०३४६ 0०पह्ठा।७7 के 
अनुसार आप अपनी कहानियों का अन्त,दुःख से हो अधिक करते हैं। कुशल 
एकांकी नाटककार होने के कारण सुवनेश्वर की कहानियों के कथोपकथन बड़े 
ही सजीव, संक्षिप्त, स्वाभाविक और मार्मिक होते हैं । उनमे भावों की 
अनुकूलता का वरावर ध्यान रखा गया है। कहानियों मे आप किसी निश्चित 
उह श्य कोओर तो आप संकेत नहीं करते, दाशनिक की तरह समस्या मे उलम- 
कर रह जाते है। 
पदयुत्रारण अवस्थी--अवस्थी जी की कहानियों मे वरणेन-शक्ति, विचार- 
शक्ति और विश्लेपए-शक्ति को देखकर उनके सुनहरे भविष्य का सहज ही से 
अडुमान लगाया जा सकता दै। साहित्य तथा जीवन के आलोचक होने कारण 
आप बड़ी सतकंता से अपनी कहानियों लिखते है। आपकी कहानियाँ जीवन- 
तत्त्तों को लिये हुए अधिक होती है, उनमें भाव और रस का अभाव रहता 
है। यही कारण है कि उनसे आदर्श कल्पना न होकर जीवन की यथाथ स्थिति 
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का चित्रण अधिक होता है । आप अपने पात्रों के अन्तर्जगत्‌ की ओर ही 
अपना ध्यान अधिक ले जाते हैं, वहिजगत्‌ से उनका कोई लगाव दृष्टिगत नहीं 
होता | संलाप सरल और स्वाभाविक होते है । भाषा-शेल्ी व्यावह्यरिक है, 
इसीलिए आपकी कहानियाँ दिन-दिन लोकम्रिय होती जा रही हैं । उसमें उनके 
कहने का एक विशेष ढंग है, तज़ञ है, अदा है, फिर भी असाहित्यिकता नहीं 
आने पाई है । कहीं-कहीं भापा में हास्य ओर व्यग्य का भी अच्छा पुट देखने 
को मिलता है । 'फूटा-शोशा” आपकी दस कहानियों का एक सुन्दर संग्रह है, 
जिसकी 'फूटा-शीशा? कहानी इन समस्त गुणों को लिये हुए है। अवस्थी जी 
से भी हमें अभी वहुत आशा है । 

र्माग्रताद पिल्डियाल पहाडीः--रमाप्रसाद घिल्डियाल 'पहाडी? की कहा- 
निया उन समस्त गुणों से अलंकृत हैं, जिन्हें हम आधुनिक कहते हैं | कहानियों 
लिखने में पहाडी को एक विशेष सफलता मिली है | उनके 'सडक पर), 'मोली', 
वरगद की जड़ें? आदि सम्रह वहुत लोकप्रिय हैं, जिनमे उनकी कहानी-कला 
द्नि-दिन विकसित होती हुई नज़र आती है । उनकी “तमाशा”, सडक पर, 
भोली', बरगद की जड़े?, 'विश्राम', (एक विराम”, नया मोरचा?, 'मिगडा! 
आदि कद्दानियोँ वारतव मे सफल वन पडी हैं | 

पहाड़ी की कद्दानियों की प्रमुख विशेषता सेक्‍स भावना तथा मनोविज्ञान 
का पुट है । इसमें आपको चिंदेशी कहानियों से अवश्य सहायता मिली है 
किन्तु फिर भी ये उनकी अपनी विशेषताओं से शून्य नहीं हैँ । चरित्र-प्रधान 
कहानियों के लिखने मे आप विशेष प्रवीण हैं | आधुनिक कहानियों के अतर्गत 
चरित्र-प्रधान कहानियों के कलात्मक विकास की पूर्ति अनेक अशों तक इन 
कहानियों के द्वारा होती है । पात्रो की आभ्यवरिक भावनाओं का सूक्ष्म चित्रण 
उपस्थित करने में आपने विशेष कौशल दिखाया है । एक कुशल चित्रकार की 
भाँति दो-तीन बार हाथ मारते ही आप उनमें गद्दरा रंग भर ढेते है । 

कहानियों के संल्ञाप सक्षित ओर सारगर्भित हैं । उनकी भाषा-शेली 
व्यावहारिक है | कहानियों का अन्त पढ़ने योग्य होता दै। पाठक जहाँ सोचता 
है, वहीं कहानी समाप्त नहीं हो जाती । लेखक अपनी रचना-चातुरी के ह्वारा 
उन्हें और दूर तक घसीटने में समथ हुआ है और यहदी कद्दानी अपने समस्त 
आलोक को लेकर हमे चका्चोंध कर देती दै । 

पहाड़ी कद्दानी-साहित्य के यशस्वी लेखक हैं । उनकी प्रगतिशीलता की 
देखते हुए उनका भविष्य नि संदेह उज्ज्वल दे । 
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“- आरसीप्सादसिह--आपने कविताओं के साथ-साथ कद्दानियाँ लिखकर 
अपनी वहुमुखी प्रतिभा का परिचय दिया है। 'खोटा सिक्का), (पंच पल्‍्लब?, 
(एक प्याज्ञा चाय!, 'काल-राधत्र! आइि संग्रहों के द्वारा आपने यह सिद्ध कर 
दिखाया है कि आप भी अपने समकालीन लेखकों से किसी वात में पीछे नहीं 
हैं| साधारण विपय को लेकर उसे असाधारण रूप देने की क्षमता आप मे 
खूब ही है। कहानियों का विकास स्वाभाविक रूप से होता रहता है। सापा- 
शेल्ञी काव्य के समान कोमल है । स्मृति के पथ पर, आत्मदान', मरम्मतः, 
'शप-पत्र! आदि सुन्दर कहानियाँ है। 

अन्य लेखक--इस युग के फुटकर लेखकों की संख्या बहुत बढ़ी-चढ़ी 
है। नित नये लेखक इस क्षेत्र मे प्रवेश कर रहे हैं| विस्तार-भय से हम उत्तका 
साहित्यिक परिचय नहीं दे सकते । हाँ, इतना तो अवश्य कहेंगे यदि ये सच 
इसी प्रकार लिखते गए तो हमारा कहानी-साहित्य बहुत ही धनी हो जायगा। 
इनमे से कुछ लेखकों के तो कहानी-संग्रह प्रकाशित हो चुके हैं, कुछ लेखक 
पत्र-पत्रिकाओं से ही लिखा करते है । इनकी कहानी-कला विकास से है। जब 
वह अपनी चरम-अवस्था पर पहुँच जायगी, तव हम उनकी जमकर आलोचना 
कर सकेंगे । इन लेखकों के नाम इस प्रकार हैः-- 

डॉ० बअ्रजमोहन गुप्त, देवेन्द्र सत्यार्थी, नरेन्द्र, अम्ृतराय, राजेश्वर- 
प्रसादर्सिह, रामचन्द्र टंडन, रायकृष्णदेव गगे, बिन्दु त्रद्मचारी, रागेय राघव, 
रामचन्द्र श्रीवास्तव चन्द्र', त्रजकिशोंर नारायण, विष्णु प्रभाकर, निर्मोही', 
प्रभाकर साचवे, अंचल, शातिप्रसाद बसा, वीरेन्द्र कुमार, सोहनलाल उपाध्याय 
प्रभागचन्द्र शो, शरत्‌ म॒क्तिबोध, श्यामसुन्दर पंड्या 'सुशील', 
इश्वस्चन्द जेन, गजानन माधव मुक्तिबोध, जिज्ञासु, अनन्तप्रसाद विद्यार्थी, 
ज्षितीन्द्र मोहन मित्र, नानकचन्द टण्डन, जितेन्द्रनाथ, चीरेन्द्र नाथ, शम्भूरत्न 
मिश्र 'मुकुल', कृष्णचन्द्र श्रीवास्तव, ठाकुरदत्त सिश्र, लक्ष्मीनारायणुर्सिह्‌ 
सुधांश', वाचस्पति पाठक, पं० हंसकुमार तिद्यारी, अख्तरहुसेन रायपुरी, 
मंगलाग्रसाद विश्वकर्मा, साधुशरण, आनन्दीप्रसाद श्रीवास्तव, अनन्तगोपाल 
शेबड़े, सूयंदेव नारायण श्रीवास्तव, धमंवीर, माधव, राजकुमार रघुवीरसिंह, 
शिवनाथ शो, रघुपति सहाय, मोहनलाल नेहरू, दुरगाहास भास्कर, ऋपभ- 

न जैन, कृष्णानन्द्र गुप्त. रामचृक्ष चेसीपुरी, प्रो० कन्हैयासिंह, चन्द्रमाराय 
शमी, जयनाथ 'नलिन', कृष्णलाल वर्मा, राहुल, स्वामी सत्यमक्त, क्रिशोरसाहू, 
देवीदयाल, डॉ० रघुचश, वेसल, मोहनसिह सेगर, रामसरन शर्मा, वलदेवप्रसाद 
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मिश्र, व्यथित, डॉ० रामप्रताप आदि-आदि | इनमे से कुछ लेखकों फी 
प्रतिनिधि कहानियाँ पाठकों की जानकारी के लिए परिशि् में दे दी गई हैं । 
उपयु क्त अन्य कहानी-लेखकों में से कुछ ऐसे कह्ानीकार हैं, जिनकी कहा- 
नियाँ तो केवल नाम-मात्र की हैं, लेकिन उनकी गणना हिन्दी की सर्वश्रेष्ठ 
कहानियों मे की जा सकती है । उदाहरणार्थ, रायकृष्ण ढेव गर्ग की पंथी' 
कहानी को ही लीजिए। 'उसने कहा था? की तरह यह एकाकी कहानी भी >अपने 
में पूर्ण है । इसके सुसंस्कृत रूप को देखकर चित्त प्रसन्न हो जाता है। क़ह्ानी 
की रोचकता वस्तु पर नहीं पर कलात्मक, मनोवैज्ञानिक और फिर भी अत्यन्त 
स्वाभाविक प्रद्शन में निहित है। इसी प्रकार अम्ृतराय के 'जोबन के-पहल', 
रांगेय राघव के “साम्राज्य का वेभव', विष्णु ःभाकर के आदि और अत्त 
तथा रहमान का बेटा?, त्रजकिशोर “नारायण के “आज का प्रेम”, रंमंचन्द्र 
श्रीवास्तव चन्द्र” के पॉच धागे?, डॉ० अ्जमोहन गुप्त के 'जय-पराजय”, 
वाचस्पति के भप्रदीए तथा 'द्वावशी”, अनन्तप्रसाद विद्यार्थी के 'त्रिकोण, 
ज्षितीन्द्रमोहन मित्र के 'प्यार', नानकचन्द टंडन के वहूजी', जिदेन्द्रनाथ के 
“पवन, प्रेम-कहानी” तथा 'वरला?, शम्भूरत्न मिश्र 'मुकुल' के 'इल्ाज!, 
बीरेन्द्रनाथ के 'मंजरी', कृष्णचन्द्र श्रीवास्तव के अधूरा स्वप्न! और ठाकुरदत्त 
सिश्र के 'उस्रा! नासक कहाली-सम्रहों की भी कुछ कहानियों कलात्मक सौंदर्य 
से युक्त हैं। देवेन्द्र सत्यार्थी, प्रभाकर माचवे, नरेन्द्र, बीरेन्द्रकुमार, जानकी- 
प्रसाद, बिंदु त्रह्मचारी भी बहुत सुन्दर कद्दानियाँ लिखते है। 
जिन-बिन प्रमुख हिन्दी कवियो ने कहानी-साहित्य मे भाग लिया दे; 
उनमें कुछ के नाम तो आ चुके हैं, शेष कवियों में दो द्वी विशेष रूप से उल्ले- 
खनीय है। एक हैं--सुमित्रानन्दन पंत और दूसरे हैं. पंडित सूर्यकांत त्रिपाठी 
(निराला? । प्रसिद्ध कवि भगवतीचरण वर्मा की कहानियों का उल्लेख हम कर 
ही आए है, अब अति सक्षेप में इन दो मद्दाकबियों की कहानियों के सम्बन्ध 
में साहित्यिक परिचय प्राप्त कराना, आशा है, यहाँ असंगत नहीं होगा | सूरय- 
कांत त्रिपाठी निराला? ने काव्य, उपन्यास, निबन्ध आदि क्षेत्रों के साथ-साथ 
कहानी-क्ेत्र में भी काये किया है । बिल्लेसुर वकरिहा? तो एक रेखा-चित्र है। 
“चतुरी चमार! नामक कहानी-संप्रह्द में उनकी गिनी-चुनी कहानियाँ देखने को 
मिलती हैं । 'लिली” भी ऐसा ही संग्रह हैे। श्रीमती गजानन्द शास्त्रिणी? नामक 
कहानी कु-: अंशों तक सफल रचना कही जा सकती है। निराला की कहानियों 
की प्रमुख विशेषता उन्तका निरालापन है। भाषा तथा भाव दोनों दृष्टियों से 
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निराला अपनी निज की विशेषताएं रखते हैं, पर कहानी के गुण उनसे नहीं 
आ पाए हैं। वे एक वात को अपनी अलकुत सापा के द्वारा घुमा-फिराकर 
कहना तो जानते हैं, पर उनके कथानक से कौतृहल ओर चरमस-सीस। के दशन 
नहीं होते | क्या ही अच्छा होता यदि वे कहानी के आवश्यक तत्त्वों को ध्यान 
में रखकर अपनी कहानियों की रृष्टि करते । इसी प्रकार सुमित्रानन्दन पन्‍त 
ने भी 'पॉँच कहानियाँ? नासक संग्रह तो निकाला, पर उन्हे भी सफलता नहीं 
मिल सकी | यह सच है कि पन्‍त की इन कहानियों में हमे नवीन कला के 
दर्शन होते हैं, लेकिन उनकी कवि-कला ने उनकी कहानियों के सौन्दय को ज्त- 
विक्षत कर डाला दै। हमारी तुच्छ सम्मति में हिन्दी के समस्त कवि-कद्दानीकारों 
में जितनी अधिक सफलता भगवतीचरण बमा को मिली है, उतनी और किसी 
को नहीं | कवि-कहानीकारों को यह नहीं भूल जाना चाहिए कि कहानी एक 
कत्ता है, उसके लिखने मे अभ्यास की आवश्यकता है ओर इनसे भी अधिक 
उसके प्रत्येक अग की अच्छी जानकारी होनी चाहिए, केवल अलंकत भाषा- 
शेली और रहस्यमयी भावनाओं से ही कहानी सफल नहीं हो जाती | 

महिला कहानी-लेखिकाएं--ज्यों-ज्यों सावजनिक समानाधिकार की 
भावना जोर पकड़ती गई, त्यो-त्यों स्त्रियों भी कहानी-क्षेत्र मे भाग लेने लगीं। 
महिलौ-कहाानी-लेखिकाओं से सर्व-प्रथम उम्ता नेहरू ने अपनी लेखनी उठाई। 
उनके बाद शिवरानी प्रेमचन्द ने लिखना आरम्भ किया। श्रीमती शिवरानी 
देवी ने वहुत सुन्दर कहानियाँ लिखी है । उनकी कहानियों का संग्रह'नारी-हृदय 
प्रकाशित हो चुका है। बीती याद? उनकी एक सफल कलापूरण कहानी है, जिसमे 
कहानी के समस्त गुण विद्यमान हैं । फिर तो सुप्नसिद्ध कब यित्री श्रीमती 
सुभद्राकुमारो चोहान ने भी कुछ अच्छी कहानियाँ लिखना आरम्भ कर दिया । 
आपके 'सीधे सादे चित्र”, 'उन्मादिनी?, 'विखरे मोती” आदि संग्रह इस कथन 
की पुष्टि करते हैं। उनको 'तांगे वाला), 'राही?, दो साथी, प्रोफेसर मित्राः आदि 
कहानियों विशेष रूप से उल्लेखनीय है, जिनमें कथानक का विकास स्वाभाविक 
रूप से हुआ है । सुभद्रा जी की कहानियाँ सीधी-सादी है, लकिन फिर भी उनका 
पाठकों के हृदय पर अमिट प्रसाव पड़ जाता है । सापा की दृष्टि से सी ये 
कहानियाँ सफल है । ये कहानियाँ प्रधानत: हमारे देनिक-जीवन से सम्बन्ध 
रखती हैं, जिनमें नित्य को समस्याओं पर सुन्दर ढंग से प्रकाश डाला गया है । 
श्रीमती तेजरानी पाठक ने भी थोडे दिनों से ही कहानी लिखने मे अच्छी ख्याति 
अजिंत कर ली है। 'अच्प्नल्ि? नामक संग्रह इसका प्रत्यक्ष अंमाणु है । इन तीनो 


१२० कहानी और कहानी का ( 


लेखिकाओं में यद्यपि श्रीमती पाठक और चौहान ने केबल अल्प वर्षों तक ही. 
लिखकर अवकाश श्रहण कर लिया, किंतु श्रीमती शिवरानी देबी ने लिखना 
जारी रखा तथा जो-कुछ लिखा, वह ठोस है। 

सौभाग्य से, आगे चलकर अन्य महिलाए भी इन सबसे प्रभावित होकर 
साहित्यिक क्षेत्र मे उतर पडी ओर, उन्हांन यह सिद्ध कर दिया कि वे भी अच्छा 
लिख सकती है। इस दृष्टि से श्रीमती उपादेवी मित्रा का नाम आदर के साथ 
लिया जा सकता है । उपादेवी मित्रा ने बहुत-सी कहानियाँ लिखी हैं और 
आज भी उसी तेजी और तत्परता से लिखती चली जा रही हैं । “आधी के 
छंद” नामक सग्रह का पाठक उनकी अतीक्षा), 'पथिकः, 'परिचय?, 'पिड कहाँ”, 
'शेप-उत्तर--जैसी कहानियों को शायद ही भूल सके | इनकी कहानियों को 
संख्या अधिक होने के कारण हमे सम्भव दे सर्वत्र कह्दनी-कला के समस्त 
गुण न भी दिखाई दें, लेकिन यह तो स्वीकार करना ही पड़ेगा कि कुल्लु कद्दा- 
निया तो काफी सुन्दर हैं। इधर 'मेघ-मल्लारः सम्रह भी प्रकाशित हो चुका 
है। 'सममोता”? उपाजी की एक सफल ओर उत्कृष्ट कहानी है । इन कहानियों 
की भाषा तत्सम शब्दों को लिये हुए अधिक है, जिससे कद्दी-कहीं भारीपन भी 
कला गया है और पाठक को यह भारीपन कहानी के अन्त तक उठाने में जरा 
कठिनाई ही होती दै। शेली मे अलकृत शब्दों के आधिक्य से स्वाभाविकता 
ओर सजीवता को कुछ वद्टा ही लगा है, इसीलिए कहीं-कहीं कृत्रिमता स्पष्ट रूप से 
दिखाई देने लग जाती है । यदि इन कतिपय दोपों का परिहार कर दिया जाता 
तो हिंदी-कहानी-साहित्य मे उनका स्थान श्रेष्ठ कहानी कारो में गिना जाता ओर 
कहानियों का कल्ा-पक्त भी स्वथा निर्दोप हो जाता | 

श्रीमती सत्यवती मलिक ने यद्यपि केवल इनी-गिनी कहानियों ही लिखी 
हैं, लेकिन उनमें कहानी-कला के प्राय, सभी गुणों का समावेश हो गया है 
दो फूल संग्रह से आपको विशेष प्रसिद्धि प्राप्त हुई है। इनकी कहानियाँ का 
आदि-अन्त वड़ा साके का होता है | भापा-शेली अनूठी और धारावाहिक होती 
है। श्रीमती होमब॒ती देवी की भी कहानियों हिन्दी की पत्र-पत्रिकाओं मे निरन्तर 
प्रकाशित द्ोती रहती हैं। आप सी अच्छा लिख लेती हँ। आपके निसगं, धरोहर 
आदि कहानी-संप्रह देखने में आए हैं। शुभ श्री महादेवी वमो ने कविता 
आर निवंध के क्षेत्रों में आकर स्मृति की रेखाएं? से एकदम पाठकों का ध्यान 
अपनी ओर आकर्षित कर लिया | महादेवी की कहानियाँ उच्च-स्तर की होती 
हैं । उनमें करुणा और वेदना की सुन्दर व्यंजना की गई है । यथाथ होते हुए: 
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भी उसमें असिट सोंदय है घटनाएं अल्प ओर अनुभूतियों का आधिवय है। 
भाषा-शैली भावपूर्ण है। उसमे काव्य का-सा आनन्द देखने को मिलता है। 
धीसा! इसका उत्कृष्ट उदाहरण है । 
इधर चन्द्रप्रभा ने भी कहानियाँ लिखना आरस्स किया है, जिनमें 
सुनहरे भविष्य का आभास मिलता है। कमलादेवी चोधरी ने भो कुछ सुन्दर 
कहानियाँ लिखी है, जिनमें स्वृप्नः एक उत्कुष्ट कहानी है| इसी प्रकार राजेन्द्र 
कुमारी सेठी की 'उबशी? का मी स्थान सुरक्षित है। श्रीमती तारा पाण्डेय ने 
कविता के साथ-साथ कुछ भावपूरण्ण कहानियों को र्ष्टि की है । अन्य लेखि- 
काओं में रस्तकुमारी, श्रीमती सत्यवती सल्लिक, कमला त्रिवेणीशंकर, सुशीला 
आगा, चन्द्रकिरण सौनरिक्सा, रामेश्वरी शर्मा, कुमारी विद्यावती वर्मा आदि 
मुख्य हैं, जो अवकाश निकालकर कुछ-न-कुछ लिखती ही रहती है। हमे अपनी 
गहिला-कहानी-लेखिकाओं पर गव है। आशा है इनसे प्रभावित होकर अन्य 
महिलाए' भी उच्चक्नोटि की कहानियों लिखकर अपनी विद्वत्ता और प्रतिभा का 
परिचय देंगी । 
हास्य-अधान कहावीकार--यहाँ हम हिन्दी-साहित्य की हास्यपूरो आधुनिक 
दनियों पर आदि से लेकर अन्त तक विहंगम इृष्टि डालते हुए विचार करेगे। 
हस्य-पूर कहानियों का हिन्दी मे हम सबेथा अभाव तो नहीं कह सकते, लेकिन 
फिर भी अभाव-सा ही है । इस सम्बन्ध से हसे स्वर्गीय वायू जयशकर प्रसाद” 
के बे असर वाक्य याद आ रहे हैं, जो उन्होंने अपने (विशाखः नाटक की 
भूमिका में कहे हैं। उनका भावाथ यही है कि हास्य सनोरंजिनी ज्रत्ति का 
विकास है । जिस जाति मे स्वतंत्र जीवन की चेष्टा हे, वहीं इसके सुगम उपाय 
ओर सभ्य परिणाम दिखाई देते हैं । परन्तु दुःख और दारिद्रय से परिपूर्ण 
अभागे सारत को तो अपने रोने से ही फुरसत नहीं, विनोद का समाज मे 
नामो-निशान तक नहीं, फिर यहाँ उसका उत्तस रूप कहाँ से उपलब्ध हो 
सकता है ? ज्यों-ज्यों हमारी जातीयता सुरुचि-सम्पन्न होती जायगी, त्यॉ-त्यों 
शुद्ध मनोर॑जनक और बिनोढपूरं ओर व्यंग का विक्रास होता चला जायगा | 
प्रसाद ने अपने जीवन-काल में तो देश की स्वतन्त्रता के दशन नहीं किये थे । 
उस समय तो हमारा देश शताब्दियों से पराधीनता की वेडियों से जकड़ा हुआ 
था । इसीलिए ऐसी विपम परिस्थितियों से शुद्ध स्वाभाविक विनोदपूरं तथा 
अ्यग्यात्मक कहानियों का उद्भव नहीं हो सका तो इसमे आश्चर्य की कोई 
वात नहों | आज़ हम कहने के लिए तो स्वतन्त्र हो ही गए है, किन्तु हमे सामा- 
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जिक, धार्मिक, आर्थिक, साहित्यिक, सांस्कृतिक आदि क्षेत्रों की स्वतन्त्रता 
मिलना शेप है। आज्ञ समाज की भीठरी व्यवस्था पहले से भी अधिक खोखली 
होती जा रही है, इसीलिए हमारा रोना-पीटना पहले से भी चोगुना हो गया 
है। यही कारण है कि आज भी विनोदपूण कहानियों का अभाव ज्यों-का-त्यों 
खटकता रहता है और यह तव॒ तक्र खटकता रहेगा जब त्क कि मानव-न्ञाति 
आर्थिक-सकर्टों से मुक्त होकर अधिकाधिक सुखी और मगलमय नहीं हो 
जाती । ऐसी अवस्था में साहित्य के श्रन्य अंगों“ की तरह कहानियों में भी 
इस उपयोगी रस का समावेश नहीं हो पाया । जो कुछ जिस रूप से दिखाई 
देता है, बह नाम-सात्र का है, ऑसू पोंछने के लिए ' है, परम्परा का निर्वाह 
करने के लिए लाया गया है अथवा यों कह दीजिए कि इसे लेकर हम भी 
अन्य साहित्यों के सामने खड़े होने का दुस्साहस कर सकते हैं। 

हास्य प्रधान कहानियों का सूत्रपात हमारे यहाँ सबप्रथम गंगाप्रसाद 
श्रीवास्तव (जी०पी० श्रीवास्तव) ने सन्‌ १६११ ई० में अपनी प्रथम कहानी 
(पिकनिक' से किया । आगे चलकर ओर इस समय तक आते-आते उन्होंने 
अनेक कहानियाँ लिखीं । इस प्रकार उन्होंने आरम्भ से लेकर अब तक अपने 
लिए हास्य-रस के ही क्षेत्र को चुना | उनका हास्य लोक-प्रिय भी अधिक हुआ | 
इसका सीधा-सादा कारण तो यही है कि उन्होंने अपने सम्मुख लोक-रुचि को 
अधिक रखा है | साहित्यिकता तो उसके वाद की चीज़ है । उन्होंने यशथ्वपि 
हास्यपूर्ण कहानियाँ पर्याप्त मात्रा में लिखी है, किन्तु ध्यान पूर्वक देखने से 
विदित होगा कि 'ह्म्बी दाढ़ी! ही उनका सब से विशेष ल्लोक-प्रिय संग्रह हुआ 
है | दो-चार अन्य कहानियाँ भी सुन्दर वन पड़ी हैं, जिनमें 'भड़ामसिंह शर्मा, 
“गुदगुदी', 'लतखोरीलाल', अआरादि का नाम लिया जा सकता है। शेष कहानियों 
शुद्ध साहित्यिक दृष्टि से महत्त्वपूण नहीं हैं। 'जी०पी० श्रीवास्तव” का हास्य 
इन अन्य रचनाओं में शिष्ट हास्य की श्रेणी में नहीं आ सकता, क्योंकि इन्होंने 
स्वतः प्रयास किया है। ने हमें जबरदस्ती हँसाने का प्रयल्त अधिक करते हैं। 
शब्दों के चयन करने में उन्होंने विशेष कौशल से कास लिया है। ये शब्द 
ही ऐसे होते हैं, जिन्हे पढ़कर हमें हँसी आने लग जाती है। इतना होते हुए भी 
निःसंकोच स्वीकार करना पढ़ेगा कि उन्होंने जो कुछ हसें दिया हे, वह अपने 
ढंग का एक निराला साहित्य है। संक्षेप मे, हम कद सकते है,कि जी०पी 
श्रीवास्तव” का हास्य अत्यन्त सीधा-सादा है । उनकी कहानियों से पाठकों को 
हँसानें की विविध सामग्री जुटाई गई है, किन्तु समय, शिष्ट और साहित्यिक 
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मनोवृत्ति वाले लोगों के लिए यह हास्य उतना महत्त्व का नहीं हे, जितना 
साधारण जनता"के लिए । 

आगे चलकर हास्य-प्रधान कहानी-लेखकों में जी०पी० श्रीवास्तव के पद- 
चिह्ों का अनुशीलन करते हुए हस्शिंकर शमो, शिवनाथ शर्मा और कृष्णदेव 
प्रसाद गौड़ (बेढ़व वनारसी) हमारे दृष्टि-पथ पर आते है । इन तीनों लेखकों 
में अथम दो लेखक तो साधारण हैं, लेकिन तीसरे लेखक बेढ़व वनारसी” को 
कहानियों का कथानक साधारण कोटि का होते हुए भी वे न मालूस हमे क्‍यों 
सुन्दर लगती हैं ? कष्णदेव प्रसाद गौड क्रे जीवन मे हास्य है, इसलिए साहित्य 
में हास्य-रस की कहानियों की सृष्टि करके वे जनता की जिह्ा पर चढ़ गए है। 
यथाथे में उसका हास्य सी सामान्य जनता के लिए तो उपयुक्त हे, लेकिल उच्च 
कोटि की साहित्यिक जनता के लिए बह उपयोगी नहीं कहा जा सकता। इन 
सब लेखकों से कुछ ऊँचे दरजे का हास्य हमे अन्तपुणोनन्‍्द की कहानियों में 
देखने को मिलता है। 'महाकवि चच्चाः, मेरी हजासत', 'मगन रहु चोला! 
आदि में शिष्टता का उल्लंघन नहीं किया गया है। अन्नपूर्णानन्द शुद्ध हास्य के 
लेखक हैं । उनमे हास्य के साथ-ही-साथ तीत्र व्यंग्य भी चलता रहता है । 
उनकी “अकबरी लोटा” नामक कहानी इसका ज्वलंत उदाहरण है। 

राधाकृष्ण ने भी कुछ सुन्दर द्वास्यपूण कहानियों की अवतारणा की है, 
जिनमें उनको उत्तरोत्तर सफलता मिल रही है। उनकी कहानियों चद्याप आकार 
मे छोटी होती हैं, तथापि उनमें हास्य-रस का एक अनूठा प्रवाह अविरल रूप 
से बहता रहता है। फिर आपकी शेली इतनी विशिष्टता लिये हुए होती है कि 
वह पाठकों के हृढय में अपना घर कर लेती है| वद्गीनाथ भट्ट ने हास्यअ्धान 
कहानियों के लिखने मे अच्छी अभिरुचि दिखलाई है । कुछ गम्भीर कहानी- 
लेखकों से, जिनकी विषेचना हम कर आए हैं, भी हास्थ और व्यग्य का अच्छा 
पुट देखने की सिर्ल जाता है, लेकिन उनको ऐसी कहानियों बहुत हो थोड़ी 
हैं। प्रेमचन्द ने 'मोटेरास शास्त्री? को अपनी ऋद्मनियों का नायक बनाकर इस 
प्रकार की कहानियों के अभाव की पूर्ति करने का अच्छा प्रयास किया है, 
जिनसे उच्चकोटि का हास्य पाया जाता है। सोटेराम का सत्याग्रह! तो अपू् 
है । प्रेमचन्द का स्थान यहाँ भी सुरक्षित है, इससे कोई सन्देह नहीं। पंडित 
विश्वम्भरनाथ शर्मा 'कैशिकः' और सगवतीचरण बा की कुछ कहानियाँ भी 
हास्य तथा व्यग्य से ओत-प्रोत हैं। इनमे चर्सा जी को अधिक सफल्नता मिली है । 
पाण्डेय वेचन शर्मा 'उम्र! भी अपनी कहानियों में कभी-कभी हमे हँसा देते हैं। 


श्र कहानी ओर क्हानीकार 


आजकल सृयकान्त त्रिपाठी निराला? इस ओर विशेष रूप से ध्यान दे रहे हैं। 

हास्य-प्रधान कह्नी-लेखकों से मिज्ा अजीमबेग चुगताई का स्थान 

दर्व पूर्ण है । आपकी कहानियाँ हास्य-रस के उत्कृष्ट नमूने हैं । गीदड़ का 

शिकार”, लिफ्टिनेंट', कोलतार”, 'शरीर बीवी” आदि उनके कुछ ऐसे सम्रह हैं; 
जिनमें हस्य-रस की श्रेष्ठता के दर्शन हो सकते है । “गीदड का शिकारः, पट्टी! 
यह तस्वीर फिसकी हे?, खो गया” आदि तो ऐसी कहानियाँ है, जिन्हें पढकर 
यथाथ में स्वाभाविक हँसी फूट निकलती है । इस हँसी का जीवन से महत्त्य- 
पूर्ण स्थान दै। यह वाजी गरों के खेल की हँसी नहीं है | चुगताई की कहानियों 
में खानदानी मुसलमानो का रहन-सहन, घरेलू वातावरण वड़ी सजीवता से 
उतर आया है। कद्दानी का कला-पक्त भी उज्ज्वल है, जिससे उनमे असाहित्यि- 
कता लेश-मात्र मी नहीं आने पाई है। 'कोलतार', अँगूठी”, टेलीफोन? आदि 
में चलकर ती उनका हास्य परिमार्जित हुआ-सा दृष्टिगोचर होता दै । 
इधर हिन्दी के हास्य-साहित्य मे एक नवीन प्रतिभा उदय हुई है, थे हैं श्री 
जयनाथ “नल्िन! । नलिन की अपनी मोलिक शैली है । उनकी 'नवाबी सनक 
'शतरज की मोहरे?, जवानी का नशा? तथा 'टीलों की चमक! नामक सम्रह 
इसके ज्वलन्त साक्षी है। उनका हास्य शिष्ट और भद्गता से ओत-प्रोत होता है। 
इन समस्त लेखका द्वारा हिन्दी को दरिद्रता अनेक अशो में दूर हुई जान 
पड़ती है । 

जैसा हास्य हिन्दी मे अब उपनव्ध होता जा रहा हे, वह्‌ किसी भी रूप से 
परिष्कृत नहीं कहा जा सकता । यह प्राय अपनी विचित्नता पर द्वो निर्भर 
रहता है या निर्भर है स्त्री-पुरुप के सम्बन्ध पर। अब हमारे हास्य-प्रधाने 
कह्दानीकारों के लिए मानो जोरू और सुसराल ही दो क्षेत्र अवशिष्ट रह गए हैं। 
आज के साहित्यिक भोंडेपनत की अभिवृद्धि होते देख दु ख होता है । इसी 
प्रकार आज के हास्य-प्रधान लेखक, जो अश्लीलता और पेद्द ब्राह्मणों की ही 
शरण लिया करते हैं, वे तमाशब्रीन हैं--साहित्यिक कलाकार नहीं आशा 
है, भविष्य मे लेखक इस क्षेत्र में विशेष सतक रहेंगे और बुद्धिमानी से काम 
लेंगे । अस्तु, 

अनूदित कहानी-साहित्य--अन्यान्य भाषाओं की श्रेष्ठ कहानियों के अनुवाद 
भी प्रस्तुत किये जा चुके हैं, और किये जा रहे है, जिनके द्वारा हमारा क्हयनी 
साहित्य दिन-टिन गतिशील दो रहा है। दमारी तुच्छ सम्मति में यह अनु: 
दित कद्दानी साहित्य बड़ा उपयोगी है। तरुण कद्ानीकारों का ध्यान आर्कर्षित 
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करने तथा उन्हे सुपथ पर लगाने के हतु अन्यान्य सायाओं से अनुवाद प्रस्तुत 
करना विशेष लाभठायक सिद्ध हो सकता है । जो आत्सा, रूप और शैली की 
दृष्टि से अद्वितीय कहानियाँ हैं जिनका कि हमारे साहित्य में सर्वथा अभाव 
है, इस प्रकार की कहानियों का ही अनुवाद हमारे यहाँ होना चाहिए--चलती 
हुई चीज़ों के अनुवाद से कोई लाभ नहीं होने का । 

. अनुवादकों में हमारे यहाँ धन्यकुमार जेन, श्रीगोपाल नेबटिया, चन्द्रगुप्त 
त्रिद्यालंकार, रामचन्द्र वर्मा, ठाकुर राजत्रहादुरसिंह, श्रीराम शर्मा आदि के नाम 
सगव लिये जा सकते हैं। इन समस्त लेखकों के द्वारा हमारे साहित्य में अन्यान्य 
भाषाओं की सुन्दर और कल्लापूर्ण कहानियाँ पढ़ने को मिली हैं | अनूदित हास्य- 
प्रधान कहानियों में वंगला के परशुराम की कहानियाँ ब्शेष रूप से उल्लेखनीय 
हैं । जिनका सुन्दर अलुवाद धन्यकुमार जैन ने क्रिया । इनके दो संग्रह 'भेड़िया- 
घसान! और “लम्बकर्ण! के नाम से प्रकाशित हो चुके है। इसी प्रकार ऋपम- 
चरण जैन, रामचन्द्र टए्डन, परमेश्वरीप्रसाद गुप्त आदि ने भी अनुवाद- 
साहित्य की समृद्धि से प्रशंसवीय हाथ बढाया है। जिन-जिन अन्य भाषाओं 
की कहानियों का श्रेष्ठ अनुवाद हमारे यहाँ हुआ है, उनमे से कुछ उल्लेख- 
नीय ये हैः--आस्करवाइल्ड की कहानियाँ, सानव-हृदय की कहानियाँ 
(मोपांसा), पूजीपति (जाजें गिसिंग ), मेरा देश (अहसढ सदीम), तुफान 
( ससार के श्रेष्ठ कहानी-लेखक ), बटोही (खलील़ जिब्रान ), जीवन-सन्देश 
( खलील जिव्रान ), शतरंज का खेल (स्टीफन ज्विग ) आदि आदि | 


की 


उपसहार 

कहानी लिखने वाले उन भाइयों से दो शब्द यद्दि वे बुरा मानें! आज 
कहानी रूपी दीपक पर असंख्य पतंगे उडकर आ रहे हैं | कहानी की लोक-प्रियता 
और पत्र-पत्रिकाओं के झूठे मान ने उन्हे ऐसा करने के लिए श्ग्नसर किया दै। 
साथ हो अपने इस साधन के द्वारा वे अपनी व्यक्तिगत रहस्यवाद की वातें 
दूसरों के कानों तक पहुँचाते हैं। कहानी का यह्‌ प्रयोग सर्वथा अनुचित और 
घातक है । इसीलिए तो खेद के साथ लिखना पडता दै कि पतगों मे सच्चे 
प्रेमी केवल इने-गिने ही हैं। कहानी-साहित्य की यह दुढेशा देख कर गला 
भर आता दै। कया सस्ता और भद्दा प्रेम ही उनका प्रेरक हो सकता है ? नवीन 
लेखकों को कहानी लिखते समय उन विशेष नियमों का पालन करना चाहिए 
जिनका उल्लेख पुस्तक के आरम्भिक प्रकरणों में हो चुका है। साथ ही 
कहानी प्रकाशित कराते समय जरा सयम, थैय और शाति से काम लेना 
चाहिए | उनकी प्रतिभा का हास नहीं होने का और न पत्न-पत्रिकाओं मे प्रका- 
शित होते ही उनकी यश-पताका चारों दिशाओं में फहराने लग जायगी। 
फिर इतनी व्यग्रता क्‍यों ? मैं अपने ऐसे मित्रों से कहूँगा कि वे तनिक देर के 
लिए रुके और शीजघ्रता न करें | साहित्य में शांति और घैय के साथ ही कार्य 
करना लाभदायक होगा | चिरन्तन साहित्य भी हम तभी दे सकेंगे। कहानी 
लिखना कोई गुड़िया का खेल नहीं है। उसके लिए एक विशेष तपस्या 
की आवश्यकता है | कहानी किसी पर लिख डालना जितना आसान 
है, उसके दुष्परिणामों को मेलना उतना ही कठिन ' दूसरी ओर 
सम्पादकों को भी चाहिए कि पैसे के लोभ में पड़कर वे साहित्यिकता का गला 
न घोटें। वे साद्दित्यिकता की ओर क्‍यों ध्यान देने लगे ? निराश प्रेमियों 
की भद्दी तथा कुरुचिपूण कहानियाँ उन्हें मुफ्त ही में मिल जाया करती हैं। 
इस तरह उनका पैसा भी वच जाता दै और पत्र की खाना-पूरी भी हो जाती 
है। अन्धी जनता ऐसी कद्मानियों के पीछे तवाह हो रही है। आज इस प्रकार के 
सम्पादकों और लेखकों पर कडा नियन्त्रण रखे बिना हमारी कद्दानियों का 
भविष्य उज्ज्वल कदापि नहीं हो सकता, हा -नहीं हो सकेगा । यद्द एक सत्य 
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है। आजकल भारत को जिन्त कहानियों की आवश्यकता है, बेसी कहानियाँ 
विलकुल नहीं लिखी जा रही है । सत्र सस्ती, सारहीन, कुरुचिपूर्ण और गन्दी 
कहानियों ने हमारा दिल-दिसारा जकड़ रखा है । पत्न-पत्रिकाओं से पढ़िये 
अथवा सिनेमा-घरों से जाइये, सब जगह यही हाल है। में अपने मित्रों से 
ओर सप्रसंग अपने विद्यार्थियों से यही कहा करता हूँ कि आजकल की सानसिक- 
हीनता तथा नैतिक पतन का सबसे वड़ा कारण चित्रपट है । हम अपनी नव 
जात स्वतन्त्रता की रक्ता किस प्रकार करें, इसका किसी को कुछ भी ध्यान नहीं 
है। भविष्य के लिए हमें वड़ी सावधानी, होशियारी तथा बुद्धिमानी से कहा- 
नियों की सृष्टि करनी होगी । आज हमें नये सिरे से कहानी-साहित्य का सूजन 
करना होगा । आशा है, नवीच आवश्यकताओं को दृष्टि-पथ पर रखते हुए 
कहानीकार उत्कृष्ट कोटि की सोलिक कहानियों द्वारा हमारा सनोरंजन करेंगे 
और साथ-ही-साथ हमे साहित्यिकता भी अदान करेगे। इसी मे आधुनक- 
कहानी? की सार्थकता है। अम्तु ! ,, 


जन 
कई 


आलोचना करने का ढंग 


इस अतिम प्रकरण में हम हिन्दी-साहित्य की एक प्रतिनिधि कह्दानी 
लेकर उसकी आलोचना प्रस्तुत करेगे । इसके लिए हम चन्द्रधर शर्मा गुल 
की प्रसिद्ध कहानी उसने कहा था” को लेते हैं। किसी भी लेखक की कहा 
को पढ़कर उसकी आलोचना इसी ढग पर करनी चाहिए। आशा है, कह्माः 
की आलोचना करने का यह ढंग विद्यार्थियों के लिए विशेष लाभदायक सि 
होगा ! अस्तु, 

उसने कहा था?--[चन्द्रधर शर्मा गुलेरी ] 

? विषय-;्रवेश--कहानी-साहित्य में वंग-मद्दिला की 'दुलाई वाह 
(सरस्वती सन्‌ १६०७ ई०) के अनन्तर हिन्दी-संसार के कुछ लब्ध पतिष्टि 
लेखकों ने देनिक जीवन की साधारण घटनाओं ओर प्रसगों को लेकर महत्त 
पूर्ण और उच्च कोटि की प्रभावशाली कहानियों की सृष्टि करना आरएस 
किया, जिनसे जयशकर 'प्रसाद” ओर चन्द्रधर शसा गुलेरी के नाम उल्लेखनो 
हैं । सच तो यह है कि 'दुलाई वाली? से प्रभावित होकर प्रसाद जी ने 'प्रार 
(इन्दु, सन्‌ १६११ $०) नामक कहानी की अ्रवतारणा की और गुलेरीजी 
'सुखमय जीवन! (भारत मित्र, सन्‌ १६११ ई०), ये दोनों कहानियों स्वतन 
रूप से लिखी जाने पर भी वंग-महिला की कहानी से मिलती-जुलती हैं, दोन 
में 'दुलाई वाली! के यथार्थवादी चित्रण का अनुकरण किया गया है। इतर 
होने पर भी उनमे अपनी सौलिकता है, निज्ञी विशेषता है। मौलिकता से मे 
अमभिप्राय कथानक, पात्र, कथोीपकथन आदि के सबोश में मौलिक होने ' 
नहीं, प्रत्युत सामान बेसा ही कोने पर भी एक नूतनता, हंदयगत सूद 
भावनाओं की सजीवता और एक विशेष काव्य-उत्पादन-शक्ति से है, जिर 
तुलसी ओर शेक्सपियर तक अपनाते आये हैं और हम उन्हें मौलिक कहते दें 
आम! नासक कहानी असाद” की प्रथम कहानी कह्दी जाती हे, जो साधारर 
घटनाओं ओर प्रसंगों को लिये हुए भी अपने ढग की एक ही कह्दानी दै 
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ब्वालादत्त शर्मा की विधवा? की भाँति इसमे देवी घटनाओं ओर संयोगों 
(0॥80068 #74 (/ण7्रणतेआ०७७) का सहारा लिया गया है, जो तत्कालीन 
कहानी-लेखकों की रुचि थी। नाझ्क मनोहरलाल जमींदार को मार्ग हूँ दते- 
हढते लड़की का मित्र जाना, लड़की द्वारा मनोहर को अपने घर ले जाना, 
विधवा साँ दारा करुण गाथा सुनाना और अन्त से, मनोहर कुन्दनलाल 
का ही पुत्र निकल जाना देवी-घटनाएं और सयोग नहीं तो और क्या हैं? 
ठीक इसी समय (भारत-मित्र' सब्‌ १६११ ६०) में प्रकाशित चन्द्रधर शर्मा 
गुलेरी की 'सुखमय जीवन” उनकी प्रथम कहानी हे । 

'सुखमय जीवन? को पढ़ने से ज्ञात होगा कि इसमे कोई नूतनता व 
नवीनता नहीं; वही सामयिक लोक-रुचि प्रदर्शित की गई दै। कहानी 
आकरस्सिक घटनाओ के वत्न पर सरकती हुईं पाठकों का हृदय गुदंशुद्ातो 
है। विकास जैसा कहानियों में होना चाहिए वह इसमे नहीं है। इस कहानी 
का प्रमुख पात्र जयदेवशरण वसा, बी० ए० एल-एल० वी० के परीक्षा-फल के 
लिए प्रतिक्तण व्याकुल और अवीर रहता है। अपनी इस चिन्ता के भार से 
मुक्त हो जाने की मधुर लालसा मे वह कालानगर अपने एक मित्र के यहाँ 
जाता है। माग मे साइकिल जवाब दे देती है और जयदेव को पैदल चलना 
पड़ता है । लेखक यहाँ पर उपयुक्त अवसर पाकर उसकी एक लड़की से भेट करा 
देता है, जो उसे आस? के सनोहरलाल की माॉँति अपने घर ले जाती हे। 
रास्ते में बातालाप का क्रम जारी रहता है और इससे वात-ही-बात में दोनों 
में प्रेम उत्पन्न हो जाता है तथा अन्त में, एक दिन दोनों का विवाह भी हो 
जाता है। इस कहानी से गुलेरीजी ने एक यथार्थ वातावरण की सृष्टि करके कहानी 
को सुन्दर और स्वाभाविक बनाने का प्रयत्त अवश्य किया है, लेकिन वे 
पूण रूप से सफल नहीं हो पाए है। कहानी से वहुत-कुछ कच्चापलत और 
शिथिलता है । कथानक की वह तारतम्यता भी सर्वत्र एक-सी लक्षित नहीं 
होती । कहानी की चरस-सीमा (0॥7085) पर तो कहानी-साहित्य के विद्यार्थी 
को एक आपत्तिजनक असन्‍्तोष होगा) जयदेव और कमला का विवाह 
एक खटकतने वाली घटना ही नहीं चरन्‌ अस्वाभाविक और अतिरंजित सी 

। सड़क पर इस प्रकार चलते-चलते न मालूम कितने पंचर होते होंगे, 
यदि इस प्रकार पर-पुरुष और पर-स्त्री मे आँखे लड़ते-लड़ते बिचाह ही हो 
जाया करे, तो फिर चाहिए ही क्‍या ? हाँ, जहाँ तक पारस्परिक वातालाप 
ओर घर ले जाने का प्रश्न है, हम गुलेंरीजी का साथ शायद दे सके, पर 


१३० फहानी ओर फ्हानीकार 
इस अस्वाभाविक घटना का साथ कद्ापि नहीं ढे सकते ) 


गुलेरीजी की दूसरी कहानी धुद्धू का कॉटा! भी आदश कहानी की 
कसौटी पर खरी उतरने वाली नहीं है, पर इसमे 'सुखमय जीवन? की तरह कच्चा- 
पन नहीं है | इसमे लेर्बक के उन्‍नतिशील विचारों और जीचन के प्रति दृष्टिकोण 
का क्षीण परिचय प्राप्त होता है । इतना होते हुए भी कहीं-कहीं अप्रासंगिकता 
के दोप स्पष्ट रुप से दिखाई देते हैँ । कहानी की नायिका भागवती के चरित्र 
से कृत्रिसता अधिक है, स्वाभाविकता कम और उस पहाडी टट्ट, वाले की 
घटना तो सर्वथा अरुचिकर और अस्वाभाविक प्रतीत होती है। ऐसा जान 
पडता है मानो गुलेरीजी ने किसी विदेशी कहानी से श्रभावित होकर इस कहानी 
की सृष्टि की हो | अग्नरेजी साहित्य मे इससे मिलती-जुलती(4600870ए7 #0- 
]0०9०) की कहानी (१(७)७०॥१४ (१०९०) है | हमारे विचार से इसी कहानी 
से प्रभावित होकर गुलेरीजी ने बुद्ध का कॉटा? कहानी लिखी है । 

तीसरी कहानी, जो गुलेरीजी ने लिखी है, वह है--उसने कहा था 
(सरस्व॒ती” अक्तूबर सन्‌ १६१४) जिससे कि हिन्दी-विद्यार्थों चिर-परिचित हैं। 
वस, ये द्वी तीन कहानियों गुलेरीजी ने हिन्दी कहानी-साहित्य को प्रदान की हैं। 
निवन्ध-साहित्य मे जो स्थान सरदार पूरणसिह को प्राप्त है, वद्दी स्थान कहानी- 
साहित्य में चन्द्रधर शर्मा गुलेरी को प्राप्त है। स्पष्ट है कि लेखक का महत्त्व 
अधिक लिखने पर निर्भर नहीं करता, निभर करता है उसके सुन्दर लिखने 
पर । हमारी दृष्टि आलोचना प्रस्तुत करते समय कितने” पर से कैसे? की 
ओर अधिक होनी चाहिए । इस दृष्टि से गुलेरीजी कहानी-साहित्य में 
अमर हो गए हैं। 

“उसने कहा था? की आलोचना के पूव मुझे इधर-उधर को एक-दो वातें 
ओर कहनी हैं । साहित्यिक दृष्टि से भले ही 'सुखमय जीवन! और चुद्धू का 
कॉटा? का कोई इतना अधिक महत्त्व न हो, पर कह्ानी-साहित्य के विकास 
को दृष्टि से इनका मूल्य बढ़ जाता है। गुलेरीजी के ये अ्योग यथाये से कथा- 
भवन की सुन्द्र सीढ़ियोँ हैं। सन्‌ १६११ ई० तक का कहानी-साहित्य निवेल 
अ्रशक्त था । उसमें न तो ग्रोढ़ता थी और न शक्ति ही । वह तो उस अबोध 
बालक के समान था, जो घूल में गिरता-उठता कला-भूमि पर घुटनों के बल 
चलना सीख रहा था। समय और परिस्थितियों को ध्यान में रखते हुए जो 
कुछ भी लिखो गया, वह थोडा होते हुए भी बहुत था | आज. जो .कह्ानी-कला 
पूर्ण पोषित होकर हमारे सम्मुख आई है, इसका वहुत-कुछ श्रेय प्रेम चन्द, 
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प्रंसाठ और गुलेरीजी की आरम्भिक कहानियों को ही हैं| ऐसे समय मे जब 
कहानी-सा हित्य-नहीं-के-चरावर-था, -डसने कहा थाः-जेसी आदश कलापूरा 
कहानी लिख देना निःसन्देह एक म॒हाव्‌ साहित्यिक आश्चय है। गुलेरीजी की 
इस अंतिम कहानी की गणना आज भी सबश्रेष्ठ कहानियों में की जाती है। 
कहानी-कला का वस्तुतः पूर्ण परिष्कार जैसा इस कहानी में हो पाया है वेसा 
शेप दो कहानियों में नहीं | अतः हमे देखना चाहिए कि इसमे ऐसी कौन-कौन 
सी चिशेषताएं हैं, जिनके कारण इसकी गणना इतनी उच्चकोटि की कहानियों 
में की जाती हे। 

२. आरम्भ--डसने कहा था? सें कहानी-कला पूरा रूप से विकसित हुई 
है। आकार,व्यंजन्ता,बातावरण और सजीवता प्राय: समस्त वातों से यह वेजोड़ 
है। कहानी के प्रारम्भिक भाग में गुलेरीजी ने एक ऐसे यथाथ वातावरण की 
सृष्टि की है, जिससे कहानी को नवजीवन मिल गया है । इसे पढ़कर हमारे 
सामने एक सजीब ओर संश्लिप्ट चित्र उपस्थित हो जाता है, जिसे हम नित्य 
ही शहरों मे देखा करते हैं । अतएव हम इसे कोरी कल्पता न कहकर संस्तति 
का एक सजीव चित्र ही कहेंगे | द्वितीय, इस वातावरण की भव्यता एवं विशा- 
जता के बीच इसी प्रारम्भिक भाग से नायक और नायिका का लेखक ने प्रथम 
मिलन कराकर कहानी के लिए विकास का साग अनूठे ढंग से खोल दिया 
है। जिस प्रकार मेघ-माला से आच्छादित चन्द्रसा के बाहर निकलने में कोई 
सन्‍्देह नहीं रह जाता, ठीक उसी प्रकार उस लड़के और ल्ड़की का ज्ञीण 
वातालाप पढ़कर हमारे हृदय से यह्‌ धारणा वद्धमूल हो जाती है कि आगे 
चलकर लेखक इनके विपय में कुछ कहेगा। ओर इस जानकारी के लिए हमारी 
उत्सुकता जाग्रत हो जातो है, हम लेखक की कहानी-कल्ञा रूपी पकड़ से आ 
जाते हैं और उसके पीछे-पीछे अतृप्त प्यास को लेकर, जब तक कि कहानी 
समाप्त नहीं हो जाती, आगे बढ़ते रहते है, ठीक उसी प्रकार जिस प्रकार कि 
पुश्नाल को देखकर गाय का बच्चा सीलों पीछे-पीछे आ जाता है। कहानी का 
आरम्भ कितने सुन्दर, सजीव ओर उत्कृष्ट पंजावी वातावरण से हुआ है-- 

चडु-चड़े शहर के इक्के-गाड़ी वालों की जवान के कोड़ो से जिनकी 
पोठ छिल गई है और कान पक गए हैं, उनसे हमारी प्रार्थना है. कि अमृतसर 
$ वन्दृकाट बालों की बोली का सरहस लगाये । जब बड़े-बड़े शहरों की चोड़ी 
सइका पर धोड़े की पीठ को चाबुक से घुनते हुए इक्के वाले कभी घोड़े की नीनी 
से अपना निकट सम्बन्ध स्थिर करते है, कभी राह चलते पेदले की आँखों के 
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ल होने पर तरस खाते है, कमी उनके पेरो की ऑगुलियों के पोरों को चीथकर 
अपने ही को सताया हुआ बताते हैं और संसार-मर की ग्लानि, निराशा 
ओर क्ञोम के अवतार वने नाक की सीध चले जाते हैं, तव अमृतसर में 
उनकी विरादरी बाले, तंग चक्‍करदार गलियों में हए एक लड़ढी वाले के 
लिए ठहरकर सत्र का समुद्र उमड्ाकर, 'वचों खालसा जी?, 'हटो भाई जी, 
“ठहरना भाई”, आने दो लाल जी?, हटो वाछ?, कह्दते हुए सफेद फेटों, खच्चरों 
ओर वत्तकों, गन्ने और खोमचे ओर भारे वालों के जंगल में से राह खेते हैं । 
क्‍या सजाल है कि जी? ओर 'साहव” विना सुने किसी को हटना पढ़े | यह 
वात नहीं कि उसकी जीम चलती ही नहीं, चलती है, पर मीठी छुरी की 
तरह महीन मार करती है । यदि कोई बुढ़िया वार-बार चितौनी देने पर भी 
लीक-से नहीं हटती तो उनकी बचनावली के ये नमूने है--हूट जा जीणे 
जोगिए, हटजा करमा वालिए, हट जा पुत्ता प्यारिण, बच जा लम्बी वालिए। 
समष्टि में इसका अर्थ है कि तू जीने योग्य है, तू भाग्यवाली है, पुत्रों को 
प्यारी दै, लम्बी उमर तेरे सामने है, तू क्‍यों मेरे पहिये के नोचे आना चाहती 
है ? बच जा ।? 

बातावरण के बाद विलकुल ठीक समय और उपयुक्त स्थल पर कह्दानी के ' 
मुख्य भाग का आरम्भ हो जाता _है । ऐसा कोन पाठक होगा जो ऐसे उत्कृष्ट 

वातावरण पर मुग्ध न हो और ऐसा कौन मनुष्य होगा जिसे इस पर विश्वास , 

न हो ९ विश्म्भरनाथ शर्मा कौशिक! की उद्धार! नामक कहानी की भाँति 
पाठकों का सन इसमें रमने लग जाता है । आगे चलकर प्रधान कहानी का 
आरम्भ कितनी कुशलता, बुद्धिमानी और सतकेता के साथ किया गया है-- 

ऐसे वम्बू काट वालों के बीच मे होकर एक लड़का और एक लड़की चौक 
की एक दूकान पर आ मिले। उसके बालों और इसके ढीले सुथने से जान 
पड़ता था कि दोनों सिख हैं | वह अपने मामा के केश धोने के लिए 
दही लेने आया था और वह रसोई के लिए बड़ियाँ । दूकानदार एक परदेशी 
से गुथ रहा था, जो सेर भर गीले पापड़ों की गड्डी को गिने बिना हटता न 
था ।? इस प्रकार गुलेरीजी ने वातावरण और कहानी के मुख्य भाग को बड़ी 
ही खूबी के साथ एक सूत्र मे पिरो दिया है, जिससे एक ओर तो ख्डला 
लक्षित होती है और दूसरी ओर 'फिर क्‍या हुआ ?? की भ्रवृत्ति जागृत हो 
जाती है। 

है. कथानक-- उसने कह्दा था? कथानक का सम्बन्ध जीवन की एक बहुत 


; 


"ही 


हा 
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बड़ी गहराई से है। गुलेरीजी की दृष्टि साधारण ओर तुच्छ जीवन की घटुनाओं 
पर न रुककर उसकी कठिन ओर गूढ़ समस्याओं की ओर उन्मुख हुई है। 
सम्पूर्ण कथानक जीवन से इस प्रकार गुथा हुआ प्रतीत होता है, मानो बह 
उसका ही एक अंश हो | देखिए--स्वप्न चल रहा है? सृवेदारती कह रही है-- 
मैंने तेरे को आते ही पहचान लिया? एक कास कहती हूँ, सेरे तो भाग फूट 
गए । सरकार ने वहादुरी का खिताव दिया है, लायलपुर मे जमीन दी है, आज 
नमक-हलाली का सोका आया है, पर सरकार ने हम तीमियों की एक घघरिया 
पत्ञटन क्‍यों न बना दी जो में भी सूवेदार जी के साथ चली जाती ? एक बेटा 
है। फौज से भर्ती हुए उसे एक ही वरस हुआ । उसके पीछे चार और हुए, पर 


» एक भी नहीं जिया ।? सुवेदारनी रोने लगी--“अब दोनों जाते है। सेरे साग ' 


तुम्हें याद है, एक दिन तॉगे वाले का घोड़ा दही वाले की दुकान के पास 
बिगड़ गया था । तुमने उस दिन सेरे प्राण बचाए थे । आप घोड़े की ल्ातों 
में चले गए थे ओर मुझे उठाकर दुकान के तख्ते पर खड़ा कर दिया था। 
ऐसे ही इन दोनों को वचाना । यह मेरी भिक्षा है । तुम्हारे आगे में ऑचल 
पसारती हूँ ।? 

रोती-रोती सूवेदारनी ओवरी मे चली गई । लहना भी ऑसू पोंछता हुआ 
वाहर आया। 

“बजीरासिह, पानी प्रिज्ञा--उसने कहा था। 

“ उसने जो कहा था, क्‍या वह सहज ही से भुलाया जा सकता है ? समूची 
कहानी का प्राण यही अंश हे | कहानीकार ने इसी अंश को अपना चरस- 
विदु मानकर रस-द्ष्टि की है । इस कथानक से कितना जबरदस्त गठन हे । 
वजीरासिह, पानी पिज्ना-उसने कहा था? से कहानी का कथानक बारस्वार 
गूजता रहता है और उसमे से जीवन के तत्व निकलते रहते है। इसी भाव 
में कहानी के शीषक की सार्थकता अकट होती है, वास्तव में भाव के आधार 
पर रखा गया यह शीषक पाठकों के हृदय पर चोट करने वाला 

कथानक का प्रवाह बड़ी सुन्दर गति से अपने लक्ष्य की ओर उत्तरोत्तर 
अग्रसर होता रहता है | लेखक को लहनासिह के अपूब आत्म-त्याग और बलिदान 
का उद्घाटन करना है, इसीलिए घटनाओ के संस से स्वच्छन्दता से प्रवाह 
इसी की ओर मन्दाकिनी की तरह बहता रहता है। युद्ध से छुट्टी में घर आने 
के वाद और पुनः लड़ाई में लौट जाने के पूर्व गुलेरीजी ने उस अवोध लड़की 
और लड़के की सेंट कराकर कहानी से जान डाल दी है, उसमे अद्भुत शक्ति 
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आ गई है। पहुँचे हुए साहित्यकारों की ऐसी ही सम हुआ करती दे । जो 
लेखक इस प्रकार अपनी कहानी के विकास के लिए, भावों को रोचक बनाने 
के लिए और कहानी मे जीवन डालने के लिए अनुपम सूक-बूक द्वारा ऐसी घट 
नाएं उपयुक्त स्थान पर ले आते हैं, वे अपने कार्य मे अधिक सफल होते हैं | वस, 
यहीं हमें गुलेरीजी की आदर्श कहानी-कला के बशन होते हैं। कितना प्रभावों 
त्पादक दृश्य है-- * 

जब चलने लगे, तव सूवेदार वेड़े मे से निकल कर आया । बोला-- 
लहना, सूवेदारनी तुमको जानती है, बुलाती है, जा मिल आ | लहनासिह 
भीतर पहुँचा | सुवेदारनी मुझे जानती दे ? कब्र से ? रेजिमेण्ट के क्वाटरो 
में तो कभी सूबेदार के घर के लोग रहे नही । दरवाजे पर जाकर मत्या टेकना' 
कहा | आसीस सुनी । लहनासिंह चुप । 


मुझे पहचाना ?? 

नहीं 0 ॥| 

तेरी कुड़माई दो गई ?--धत्‌-कल दो गई-देखने नहीं रेशमी बूटों वाला 
सालू-अम् तसर में-- 


भावों की टकराहट से मूछा खुली । करवट बदली । पसली का घाच वह 
निकला । 

बजीरा, पानी पिल्ा--उसने कहा था ।? 

इस तेरी कुड़माई हो गई ?? का कितना भारी महत्त्व है 

कहानी के प्रथम और द्वितीय माग छोटे-छोटे नाख्य-दृश्य हैं, जिनका 
अन्त में, तारतम्य या सम्बन्ध समझ में आता है । नायक और नायिका का 
अल्प परिचय देकर गुलेरीजी लडाई के मैदान का जीवन वडी सजीवता और 
स्वाभाविकता से खींचने लग जाते है । युद्ध ज्मन ओर अग्रेजों के बीच हो 
रहा हे, जिसमे भारतवासी ओर विशेष रूप से सिख अपनी अद्भत स्वामी 
भक्ति का परिचय दे रहे हैं। लडाई के मेदान मे योद्धाओं के जीवन की मॉकी 
हमें लहनासिद ओर सूवेदार दृज़ारासिह की वाता से मिल जाती दै-- 

'लहनासिंह, और तीन दिन है ।चार तो खन्‍्दक मे बिता ही दिए। 
परसों रिलीफ” आ जायगी और फिर सात दिन की छुट्टी । अपने हाथों मटका 
करेंगे और पेट सर खाकर सो रहेंगे। उसी फिरगी मेम के वाग-में--मखमल 
का-सा हरा घास है । फल और दूध की वर्षा कर देती है। लाख कद्दते है, दाम 
नहीं लेती | कहती है, तुम राजा हो, मेरे मुल्क को बचाने आये हो । 


३ 
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चार दिन तक पत्चक नहीं मेँपी । विना फेरे घोड़ा विगड़ता हैं और विना 
लड़े सिपाही | मुझे तो सगीन चढ़ाकर माच का हुक्म मिल जाय | 

आगे चलकर गुलेरीजी ने काल का अंतर मिटाकर कहानी का प्रभाव-ऐक्य 
वड़ी सतकेता से निभाया है ।, घटनाओं की जोड़ और गठन जैसी गुलेरीजी की 
“उसने कहा था? में देखने को मिलती है, बैसी हिन्दी की और किसी कहानी मे 
नहीं ।ऐसी पुष्ट कहानियों से मनोरंजन और साहित्यिकता की घूंट एक साथ ली 
जा सकती है | यदि कहानी के द्वितीय भाग से युद्ध का दृश्य न दिखाकर लेखक 
उस पूव-मकॉकी का ही दशन कराता तो पाठकों का कौतूहल (80&00786) मारा 
जाता, कथानक का सोदयें बिखर जाता और कहानी का डील-डौल ही विकृत हो 
जावा। लेखक ने समय दर नायक-नायिका को तोला है ओर इस प्रकार इसका 
विकास बहुत ही सुन्दर वन पड़ा हैे। लहनासिंह अतीत की सुनहली स्मृतियों को 
लेकर अपने जीवन के पथ पर आगे वढ़ता रहता हे, काल्ान्तर में तेरी कुड़माई 
हो गई? को सुनकर उसे अपने जीवन मे प्रेरणा मिलती है। इसके लिए लेखक 
ने पीछे धीरे से मानो कह्यानी की उच्चता, त्यागपू््ण आदश का क्रियात्मक 
रूप, उस साधारण लहनासिंह में कज्काकर पाठकों के हृदय को चुपचाप 
ही सामान्य भाव-सूमि से उठाकर एक उच्च स्तर की ओर मोड़ दिया है, 
वहाँ पहुँचकर हसे करुण रस से लथ-पथ हो जाना पड़ता है। ध्यान रहे, युद्ध 
के दृश्य का एक ओर सी महत्त्व है। इस घटना के द्वारा हो लेखक ने लहना- 
सिंह, हजारासिह और वोधार्सिह फा मिज्ञाप कराया है। यद्वि,.हज़ारासिंह युद्ध 

लहनासिंह के साथ न होता तो शायद लहनासिह को उस अवोध बालिका 
की याद ही वनी रह जाती, परन्तु कुशल कलाकार ने इन समस्त घट- 
नाओं को एक धागे सें ऐसा बॉध दिया हे कि व हमे अत्यन्त सुन्दर 
स्वाभाविक ओर सत्य मालूस देती हैं। इस प्रकार हस देखेंग कि वातावरण 
के पश्चात्‌ गुलेरी ने जिन-जिन घटनाओं की अवतारणा की है, वे कहानी को 
आगे बढ़ाने के लिए उपयुक्त है। कौन-सी घटना किस स्थल्न के लिए उपयोगी 
होगी, इस ओर लेखक का ध्यान वरावर रहा है। 

कौतूहल की रूृष्टि कथानक की सबसे अधिक सुन्दर विशेषता है । 
गुलेरीली की शानदार जीत भी यही है। जिन्होंने इस कहानी को प्रथम वार 
पढ़ा है, उन्हे याद होगा कि जब तक उन्होंने कहानी का पूर्ण विरास नहीं देखा 
होगा, तव तक इस वात का शायद उन्हे विश्वास ही नहीं हुआ होगा कि 
लड़की और लड़के का सस्वन्ध आगे चलकर लहनासिंह और सूबेदारनी के 
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रूप में इतना सुन्दर रूप मे विकसित हो उठेगा। जब एक वार स्वयं नायक 
लहनासिंह को इस रहस्य की कली खुलने पर आश्चयें, आनन्द और रस- 
संचार होने लगवा है तो फिर हमारा ओर आपका तो कहना ही क्‍या ? 
संक्षेप मे, कहानी के प्रारम्भिक भाग मे आकपण है, जिसे पढ़ते ही 
हम मन्त्र-सुग्ध द्वो जाते हैं, आगे की कहानी के साथ इसका पूरा-पूरा साम- 
व्जस्य हे ओर कहानी के उद्देश्य की मॉकी तो हमें इसी भाग में मिल जाती 
है। चतुर ओर कुशल कद्दानीकार स्व ऐसा ही किया करते हैं । 
४--चरित्र-चित्रणु -प्राय* चरित्र-प्रधान कहानियो में देखा जाता है 
कि लेखक का ध्यान एकमात्र चरित्राकन में होता है ओर यह चार श्रकार से 
किया जाता है। जिस पात्र का चरित्र-चित्रण करना होगा, लेखक उसे तरह- 
तरह की परिस्थितियों मे डालकर उसके आदश गुणों (0००॥० परणथ॥०७) 
की भव्य व्यजना करेगा । पात्र के इस कार्य-व्यापार के विना पाठक पात्र के 
स्वभाव, चरित्र, गुण, दोष आदि के विपय में अपना मत निर्धारित नहीं कर 
सकता ओर न वह कहानीकार के व्यक्तित्व का ही पता लगा सकता है। 
इसके अतिरिक्त जब हम दो पात्रों को परस्पर वार्तालाप करते हुए पाते है, 
तब उनके द्वारा भी हमे पात्रों के चरित्र के सम्बन्ध में अनेक रहस्यपूरा बातों 
की जानकारी होती है। कहीं-कहीं कहानीकार स्वग॒त-कथनों के द्वारा भी 
पात्रों के स्वभाव का स्पष्टीकरण करता चलता है ओर ववलाता चल्नता है कि 
कौन पात्र केसा है ? वहुत-सी कहानियों मे लेखक दूसरों के कथनों के द्वारा 
भी चरित्र-चित्रण करता है । कहने की आवश्यकता नहीं कि गुलेरीजी ने 'उसने 
, कहा था! में चरित्र-चित्रण की इन समस्त प्रणालियों का प्रयोग किया है। 
'... चरित्र-प्रधान कहानियों से गुलेरीजी की कहानी का स्थान वहुत ऊँचा हे । 
+ 'क प्रकार की चरित्र-प्रधान फहानियोँ व होती हैं जिनमे पात्रों के चरित्र का 
सुन्दर और प्रभावशाली चित्रण उपस्थित करने के लिए लेखक विविध परिस्थि- 
तियों और प्रसगों का आश्रय लेकर अपने पात्रों को उनके मध्य में छोड़ देता 
है। प्रेमचन्द जी .इस कला में सिद्धहस्त है । उनकी “दफ्तरी”, 'राज्य-भक्ति!, 
'स्व॒त्व रक्षार, परीक्षाग, जुगनू की चमक? आदि कहानियाँ ऐसी ही हैं । जहाँ 
प्रेमचन्द मिन्‍न-सिन्‍न परिस्थितियों और प्रसगों के बीच अपने पात्रों का 
उत्थान-पतन वतल्ाते चलते हैं, वहाँ जयशंकर असाद” इनकी अधिक अवतारणा 
न करके केवल थोडे अर्थ-गर्भित वाक्यों छ्वारा चरित्र के गुणों का व्ग्दिशन 
करा देते हैं। 'भिखारिन!, 'पुरस्कार', ब्रत-भग” आदि कहानियाँ इसके 
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| सर्वोत्कष्ट उदाहरण है (द्वितीय प्रकार की चरित्र-प्रधान कहानियाँ वे होती हैं, 
' किनमें प्रधान चरित्र के स्वभाव से किसी घटना विशेष से अकस्मात्‌ परि- 
वर्तेन दिखलाया जाता है जेसे विश्वस्मरनाथ शर्मा कौशिक” की 'ताई!। 
प्रेमचन्द द्वारा लिखी गई ऐसी कहानियाँ आत्मारास”, 'शंखनाद', दीक्षा? 


आदि भी हिन्दी-कहानी-साहित्य से विशेष ख्याति प्राप्त कर चुकी है। ठृतीय 


प्रकार की चरित्र-प्रधान कहानियाँ वे होती है जिनमें किसी विशेष परिस्थिति 
में किसी चरित्र का सूक्ष्म मनोवेज्ञानिक विश्लेषण किया जाता है--कथानक, 
8 8 कक 


घटना और प्रसंग नामे-मात्र के होते हैं, उदाहरणार्थ जैनेन्द्रकुसार, भगवती- 
प्रसाद वाजपेयी और विनोद्शंकर व्यास की क्रमशः 'जाहृबी', मिठाई वाला? 


ओर अपराध” नासक कहानियाँ । अन्त से चतुर्थ प्रकार की घरित्र-प्रधान 


कहानियाँ वे है, जिनसे लेखक अपने प्रमुख पात्र के किसी अंग विशेष अथवा 
पक्त का वड़ी ही सतकता और सावधानी से चित्रण करता है। उपन्यासकार 
की तरह स्वतंत्रता ल होने के कारण कहानी के छोटे-से दायरे से लेखक को 
फेवल इसी एक अंग की ओर अपनी दृष्टि केन्द्रीभूत करनी पड़ती है और 
यही प्रधान पात्र का प्रधान गुण समझता चाहिए। लेखक अपनी अलौकिक 
प्रतिसा और अनुपस सूक द्वारा इसी अंग को सुन्दर से सुन्दरतम बनाने में 
, पल्‍लीन हो जाता है। इस प्रकार की चरित्र-प्रधान कहानियों में हमारे गुलेरीजी 
का स्थान अद्वितीय है । अस्तु, 
“उसने कहा था चन्द्रधर शर्मा गुलेरी की एक ऐसी चरित्र-प्रयान कहानी 
है, जिससे प्रमुख पात्र के एक-अंग..विशेष_का चित्रण सफलता पूर्वक हुआ 
। लेखक ने जमादार लहनासिह का चित्रण वड़ी ही सावधानी और खूबी 
के साथ किया है | इस कहानी की सबसे वड़ी विशेषता यही है कि लहनासिंह 
जमादार बढ़े सुन्र ढंग से. एक आदर रूप लेकर हसारे सामने आता दहै। बह 
निःस्वार्थी...है, देश-प्रेम...ओर लोक-कल्याणकारी_ सावना_ उससे कट-कट कर 
भरी हुई है-।.उसमे त्याग और बलिदान का जो अंश हे, वह मानव-मानव 
के भेद-भाव को मिटाकर उसे मानव॒ता की उच्च भूसि पर प्रतिष्ठित कराता 
है । कहानी के नायक और नायिका का' पारस्परिक परिचय और सिलन लेखक 
बहुत थोड़े शब्दों में करा देता है। दूसरे तीसरे दिन सठ्जी वाले अथवा दूध 
वाले के यहाँ सड़क पर चलती हुई मोटर गाड़ियों की अत्यधिक भीड़ से 
अपने-आपको बचाते हुए वे सिल जाते हैं। एक दिन सहसा बालिका ताँगे के 
नीचे आने को होती है कि जमादार लहनासिंह (नायक) उसे बाल-बाल बचा 


्क। 
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लेता है, फिर तो दोनों मे धीरे-बीरे गाठा परिचय होने लगता है और 
कदा त्तिरी कुड़माई हो गई” और 'धत्‌? से बालक-बालिका अपना मन व 
रहते हैं | यही उनके मिलने का 'स्वादः है। देखिये कितना स्वाभाविक 
सजीव चित्रण है-- 

पिरा घर कहाँ है ९ 

भगरे मे,--ओर तेरा ९ 

मामे में,--यहाँ कहाँ रहती हे ९? 

अतरसिह की बेठक में, ये भेगे सासा होते है 

मैं भी मामा के यहाँ आया हूँ, उनका घर गुरु वाज़ार में है | 

इतने से दुकानदार निवटा और इनको सौदा देने लगा। सौढा 
दोनों साथ-साथ चले, कुछ दूर जाकर लडके ने मुस्कराकर पूछा- 
कुड़माई (सगाई) हो गई ९! इस पर लड़की कुछ आँखें चढ़ाकर 'धत्त्‌ 
कर दौड गई ओर लड़का मुँह देखता रह गया 

ओर आगे चलकर देखिये इसी चित्र का दूसरा स्वाभाविक 
हृदयग्राही रूप--दो तीन वार लडके ने फिर पूछा तिरी कुड़माई हो र 
ओर उत्तर में वही 'धत्‌” मिल्ला । एक दिल जब लडके ने फिर बैसे ही 
५ के लिए पूछा तो लड़की लड़के की सम्भावना के विरुद्ध बोली 

गई ।? 

पक ९ 

'कल,--देखते नहीं यह रेशम से कढ़ा हुआ सालू (ओढ़नी) € 
भाग गई। 

इस लडकी लड़के की सम्भावना के विरुद्ध” वाले वाक्य में 
रहस्य छुपा हुआ है ? लडकी की कुडमाई द्वो जाने से लड़के की जो सार 
स्थिति हुईं है आगे चलकर फेवल थोड़ी-सी रेखाओं के द्वारा किन्तु स्प' 
से उसका चित्रण लेखक ने कर दिया है। “उसने कहा था? में पात्रों की 
सिक रिथिति का सुन्दर चित्रण हुआ है, इसमें कोई सन्देह नहीं। प्र 
अपनी कहानियों मे इसका चित्रण इसीलिए करते ग्रतीत होते हैं कि 
होना कला की दृष्टि से अनिवाय है, इसीलिए थे उपन्यासों की तरह 
व्याख्या करने बैठ जाते हैं। गुलेरीजी इस दोष से बचे हुए हैं और वे शेर 
से बहुत आगे हैं। 

. बात्॒क की तरह बालिका का हृदय भी बढ़ा ही विशाल है । इस वि 
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हृदयता से आकर्षित होकर ही लहनासिंह के हृदय में प्रेस का अभ्युदय होता 
जानेकी. चेष्टा करता है। भूल जाने के दो कारण हैं--एक तो विवाह हो जाने. 
के पश्चात्‌ लहनासिंह की समस्त महत्त्वाकांक्षाओं पर पानी फिर जाता है, दूसरे 
लडाई का मैदान एक ऐसा स्थल है, जहाँ पर उसे अपने अतीत की स्मृति के 
लिए अनुकूल वातावरण नहीं मिल पाता । बात-ही-बात में पत्चीस चष व्यतीत 
हो जाते हैं। लड़ाई के मेदान से जब लहनासिंह नम्बर ७७ राइफल्स में जमादार 
होकर सात दिन की छुड़ी लेकर अपने घरेलू मुकदमे की पेरबी करने के उद्दे श्य 
से घर लोटता है, तव वहाँ उसे अपनो रेजीमेण्ट के अफसर की चिट्ठी के साथ 
एक चिट्ठी सूचेदार हजारासिंह की मिलती है, जिसमे वह लहनासिंह को अपने 
यहाँ बुलाने का निमनन्‍्त्रण देता है ओर साथ-ही-साथ यह भी प्रस्ताव रखता 
है कि गाव से वे दोनों वोधासिंह को साथ लेकर पुनः लड़ाई में साथ चलेंगे। 
वोधासिह सुवेदार हजारासिह का लाड़ला पुत्र है, युद्ध मे साथ-ही-साथ काम 
करते हैं । सूवेदार जी का मकान लहना सिह जी का मकान लहनासिह के गॉँव के रास्ते मे ही पड़ता है । 
जब लहनासिंह सूवेदार हजारासिंह के लिखने पर उसके दौलतखाने पर 
पहुँचता है, तव उसे इस वात का कोई बोध नहीं है कि वह आठ वर्षीय लड़की, 
लो उसे वाल्यकाल से सदैव सब्जी वाले की दूकान पर मिल्न जाया करती थी, 
उसके सूबेदार हजारासिंह की ही पत्नी है। सूबेदारनी (वही आठ वर्षीय 
लड़की) तो ल्हनासिंह को पहचान लेती है, पर लहना उसे नहीं पहचान पाता । 
सूचेदारनी के चरित्र से सब्मचार की भावना, उदारता और संवेदनशीलता 
की मॉकी सिलती है.। वह अपने घर पर आये अपने पुराने सहचर को क्‍या 
बिना वाते किए ही लोट जाने देगी ? बह सूवेदार से उसे अन्दर भेजने के 
लिए कहती है । सूचेदारनी तिरी कुड़माई हो गई! कहकर उसके सामने वह 
पुराना चित्र स्पष्ट रूप से उपस्थित कर देती है । वस इसी समय लहतनासिह 
को यह पूर्ण रूप से ज्ञात हो जाता है कि यह सूबेदारती, सेरे सूवेदार साहब 
हजारासिह की स्त्री और वोधासिंह की माँ हे, वही मेरे वाल्यकाल की चिर 
परिचिता जिसकी 'कुड़साई हो गई! को सुनकर मैंने रास्ते से एक लड़के को 
मोरी में ढइकेल दिया, कुत्ते पर पत्थर सारा ओर गोसी वाले के ठेले से दूध 
उंडेल दिया था | लहनासिह को इसके पूर्व क्या पता था कि सूवेदारनी अब 
पॉच पुत्रों की माँ और सूवेदार की मृहलच्मी वनी हुईं है। इस रहस्योद्घाटन 
पर उसके आश्वय और सुख का निस्संदेह कोई ठिकाना नहीं रहा होगा | 
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मानब-जीवन में वे क्षण कितने मूल्यवान होते हैं ९ 
अब सूवेदारनी पहले की तरह चंचल बालिका नहीं है--माता के रूप ने 
उसके जीवन में पट-परिवत्तन कर विया है | बचपन की तरह अब उसमे वह 
भोल्ापन भी नहीं रह पाया है | दायित्वों ने आकर उसे घेर लिया है। स्त्री के 
रूप में हमें उसमें पति-परायणता, एकनिष्ठता, वात्सल्य आदि गुणों के दशन 
होते हैं। देखिये उसके चरित्र का उज्ज्यल पक्ष, कितना हृटय-विदारक है, 
पत्थर को पिघलाने वाला है--मेंने तेरे को आते ही पहचान लिया। एक 
काम कहती हूँ । मेरे तो भाग फूट गए हैं। सरकार ने वहादुर का खिताव 
दिया है, लायलपुर में जमीन दी है। आज नमकहलाली का सोका आया है। 
पर सरकार ने हम तीमियों की धघरिया पल्टन क्‍यों नवना दीजो में भी 
सूवेदार जी के साथ चली जाती ? एक बेटा है। फौज में भर्ती हुए उसे एक 
ही वप हुआ । उसके पीछे चार हुए, पर एक भी नहीं जिया। सूवेदारनी रोने 
लगी--“अब दोनों जाते हैं। मेरे भाग ! तुम्हें याद है, एक दिन तॉगे वाले 
का घोड़ा दही वाले की दूकान के पास विगड गया था। तुमने उस दिन मेरे 
प्राण वचाये थे। आप घोड़े की लातो में चले गए थे और मुझे उठाकर 
दुकान के तख्ते पर खडा कर दिया था। ऐसे ही दोनों को वचाना। यह मेरी 
भिक्षा है। तुम्दारे आगे में ऑचल पसारती हैँ ।? 
लोभवश इस उदाहरण की पुनराबृत्ति के लिए हम क्षमा चाहते हैं। 
इसमें भारतीय ललना का कितना आदश और सुन्दर रूप हमारे सम्मुख 
उपस्थित हुआ है। पर-कटे पक्ती की तरह फड़फड़ाकर सूबेदारनी अपनी 
घघरिया पलटन को तैयार कर अपने प्रोणनाथ के कदम-से-कद्म मिलाती हुई 
रण-स्थल मे जाने के लिए लालायित है। जहाँ पति है, चढ्ीं स्वग है, स्त्री के 
लिए वहीं सव-कुछ है, जगल में सी मगल दे । उसे उस घर पर लानत है, 
जहाँ वह अपने प्राण प्यारे पति और लाडले पुत्र से दूर रहकर उनकी सेवा 
न कर सके । उसकी तो केवल यही आकांक्षा है कि वह अपने आराध्य देव के 
साथ रहे--घर में चाहे बाहर। पुत्र ओर पति को विदा होते देखकर वह विलख- 
कर रोती है और अपने दुभाग्य को कोसती हुई जीवन की इन दो अनन्त 
निधियों को लददनासिंह के हाथों पुरानी घटना की याद दिलाकर सोॉंप देवी 
है । लदनासिह यह उसका कितना पुर उसका कितना प्रब॒ल्न विश्वास है ? यह चित्र पाठकों के 
हृदय को छूलेता है ओर दोनों पात्रों का चरित्र भी बहुत ऊँचा उठ जाता है। 
कहानी के छोटे-से दायरे में स्त्री की ऐस्ती करुणा, ममता और याचना इतने 
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सुन्दर रूप में देखने को मिल जाय, तो फिर उस लेखक के विषय मे कहना 
ही क्‍या ९ ( 

/ ज्हनासिंह अपने जीण कन्धों पर इस पवित्र और मधुर उत्तरदायित्व 
का भार लेकर लड़ाई के मेंदान में पहुँचता है। लहनासिंह एक ऐसा पात्र है, 
लिसके लिए मृत्यु का कोई महत्त्व, नहीं, प्राणों की कोई. परवाह नहीं । वह 
भर जाना चाहता है,.लेकिन- एक ऐसे आदश के लिए जिससे कि वह 
सूवेदारनी के शब्दों का पालन कर सके । इससे अधिक सुन्दर मृत्यु लहनासिंह 
के लिए क्‍या हो सकती है कि_ वह एक उच्च आदशे की रक्षा के .लिए प्ाणों 

का परित्याग कर दे | मानव-जीवन से ऐसी सुखद स॒त्यु विशेष महत्त्व रखती 

है। लहनासिंह के चरित्र का यह विशेष पक्ष निखरकर हमारे सासने आता 
है 'देखिये--भइया, मुझे और ऊँचा कर ले। अपने पट्ट पर मेरा सिर रख 
ले बजोरा ने बेसा ही किया। 'हॉँञअब ठीक है। पानी पिला दे | बस । 
अब के हाड़ (आषाढू) में यह आम खूब फलेगा। चाचा-भतीजे दोनों यहीं 
बैठकर आम खाना। जितना वड़ा तेरा भतीजा है, उतना ही यह आम है। 
जिस महीने उसका जन्म हुआ था, उसी महीने मे मेंने उसे लगाया था।? 

वजीरासिंह के ऑसू टप-टप टपक रहे थे । 

कुछ दिनों पीछे लोगों ने अखवारों मे पढा--फ्रांस और वेलजियम-- 
६८वीं सूची--मेदान में घावों से भरा--सं० ७७ सिक्‍ख राइफल्स जमादार 
लहनासिंह !? 

इस प्रकार कहानी का नायक लहनासिंह, सूबेदार हलारासिह और रोग- 
प्रस्त वोधासिह के प्राणों की रक्षा करके सूवेदारनी के वचन का पालन करता है 
ओर स्वयं घायल होकर बजीरार्सिह की गोद सें प्राण दे देता है । उसे केवल 
संतोष इसी वात का है कि उसने अपने उस उत्तरदायित्व का पूर/-पूरा पालन 
किया | कहानी की असाधारण सफलता ओर कमनीयता का एकमात्र कारण 
लहनासिंह का अपूब आत्म-त्याग और वलिदान *ही है और अधिक हम यहाँ 
चाहते भी तो नहीं हैं। . ' 

गुलेरीजी ने लिन थोड़े-से पात्रों को लेकर अपनी यह अमर कहानी लिखी हे, 
उसके सम्वन्ध से एक वात और ध्यान देने योग्य है। गुलेरीनी जीवन-पयन्त नीति 
ओर सदाचार का ग्रतिपादन करते रहे, यह उनके व्यक्तित्व की एक विशेष 
बात है। संस्कृत, पाली, प्राकृत, हिन्दी, बंगला, मराठी, अंग्रेजी, लेटिन, जर्मन, 
फ्रेंच, पुरातत्त्व, इतिहास, दशेन, ज्योतिष, साहित्य और भाषा-विज्ञान आदि 
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के इस धुरन्धर विद्वान ने जहाँ कहीं अपनी कहानियों में सेक्स” (8००) का 
प्रसंग आया है, वहाँ उन्होंने “नि.संकोच भाव से स्पष्ट व्यंज्ञना कर दी है। 
ऐसा करते समय उन्होंने कोई दुराव अथवा भेद-भाव नहीं रखा। उसने 
कहा था! में उनके स्वस्थ ओर स्वच्छ मन के असंदिग्ध प्रमाण का सुन्दर 
उदाहरण हमें दो-तीन स्थलों पर देखने को मिलता है | 

संत्तेप मे, हम कह सकते है कि गुलेरीजी ने 'उसने कहा था? के पात्रों में 
केवल नाम की छाप ही नहीं लगाई, अत्युत उनमे जीवन की शक्तियाँ भी भर 
दी हे, जिससे कि पाठकों के हृदय पर चिर-स्थायी प्रभाव पड़ा दै।ये ऐसे 
पात्र हैं, जिनसे कि पाठकों के जीवन में भी विशेष परिवतन हो जाता है । 
चरित्र-चित्रण करते समय लेखक ने जिस वर्णन-शेली का प्रतिपादन किया है, 
बह सवथा स्तुत्य है। वह इतनी स्पष्ट है कि पात्रों की सृक्षम-से-सूक्म वात का 
पता लग जाता है। मन की भावनाओं का सूक्ष्म विवेचन तथा विश्लेषण भी 
कहानी के अनुसार सुन्दर ढग से हुआ है| करुणा, हास्य, वीर एवं शद्भार 
आदि भावों से सवंधित भावनाओं का तो इतना सुन्दर और रबाभाविक वणेन 
हिन्दी-साहित्य की किसी अन्य कहानी में दुष्प्राप्य है। 

४. केथीपकथन-- उसने कहा था? में कथोपकथन का सर्वोत्तम अंश भी 
देखने को मिलता है । इसी कथोपकथन के द्वारा हमें पात्रे के चरित्र ओर 
उनकी मनोवृत्तियों के बिपय मे ज्ञान प्राप्त होता है। कथोपकथन जैसा स्व्राभा- 
बिक, उपयुक्त और भावात्मक है, ठीक बेसा हो सरल, सत्तिप्त, रप्ठ और 
मनोर॑जक | कहानी के प्रारम्भिक भाग में लड़की ओर लड़के के बीच होते 
हुए बारताज्ञाप की ओर जरा दृष्टिपात तो कीजिये, वह परिस्थिति के कितना 
अलुकूल वन पडा है । 
|. रे घर कहाँ हैं ९ 

भगरे मे,--ओर तेरे १? 

मामे में,--यहाँ कहाँ रहती है ९? 

“अतरसिह की बैठक मे, वे मेरे मामा होते है |? 

में भी मामा के आया हूँ, उनका घर गुरु बाजार मे है | 

परिस्थिति के अनुकूल कथोपकथन का एक दूसरा उदाहरण देकर इस 
विषय को हम यहीं समाप्त करते हैं-- 

'क्यों बोधा भाई, क्‍या दे ?* 

पाती पिला दो !! 
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लहनासिंह ने कटोरा उसके मुह से लगाकर पूछा--कहो केसे हो ? 

पानी पीकर बोधा वोला--कैंपनी छूट रही है। रोम-रोस मे तार दौड़ रहे 
हैं। दाँत चज रहे है ! 

अच्छा मेरी जरसी पहन लो !? 

ओर तुम ९? 

मेरे पास सिगड़ी है, मुझे गर्मी लगती है, पसीना आ रहा है ।? 

हा, याद आई । मेरे पास दूसरी गरम जरसी है। आज सवेरे ही आई 
है। बिल्ञायत से मेमे बुन-बुनकर भेज रही है। गुरु उनका भल्षा करे 

सच कहते हो 7? 

ओर नहीं झूठ ९... .. 

( $. च्यक्तित--जीवन के प्रति गुलेरीजी का दृष्टिकोण स्वस्थ था | डॉ० 
नगेन्‍्द्र के शब्दों में उन्होंने अपने पांडित्य को सदेव जीवन का साधन ही 
माना, साध्य नहीं वनने दिया | उनकी भीवन-चेतला इतनी प्रवल्न थी कि 
पांडित्य उसको पुष्ट तो कर सका, पर दवा नहीं सका.. उनके साहित्य का 
आधार छायालुभूतियों नहीं है, जीवन की मासल अजुभूवियों ही हैं । निदान 
उनमे मानसिक ग्रन्थियों का सबंथा अभाव मिलता है |? / 

ध्यानपुर्वक देखने से विद्वित होगा कि गुलेरीजी की कद्दानियों मे शास्त्रों 
की वेंधी हुई प्रवृत्तियों हमे देखने को मिलती हैं। बे एक उच्चकोटि के विद्वान्‌ थे, 
अनेक भाषाओं पर उनका अधिकार था--इतिहास, दशेच, ज्योतिष, साहित्य 
ओर भाषा-विज्ञान के वे एक उच्च और प्रतिष्ठित ज्ञाता थे। गुलेरीजी नि:संदह 
एक प्रगतिशील लेखक थे, जिन्होंने वहुत पूच ही यह अनुभव कर लिया था 
कि संस्कृत के तत्सम शब्दों का उच्चारण हिन्दी-व्याकरण के नियमों के अनुसार 
ही होना चाहिए। 

७. भाषा और शेली--गुलेरीजी मे प्रतिमा और चातुय दोनों ही का उच्चकोटि 
का सम्सिश्रण देखने को मिलता है । भाषा, भाव और कल्पना के द्वारा हमने 
उनका प्रभावोत्यादक कथानक देखा, आगे चलकर उनके अ्रद्धितीय चातुय ने 
उनकी कहानियों में सुन्दर शेल्ी को जन्म दिया | उनकी इस सुन्दर शैली की 
प्रमुख विशेषता यही है कि उससे एक वाक्य तो दूर रहा, एक भी शब्द अना- 
वश्यक नहीं है | शब्दावली से एक ऐसी सुमधुर रागिनी निकलती है कि जो 
हपारे हृदय को गुदगुदाने के साथ-ही-साथ एक प्रकार का रागात्मक सम्बन्ध 
भी स्थापित करती है। भाव गहत हैं और भाव-अ्दर्शन के लिए भाषा बहुत 


् 
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सुन्दर वन पडी है। कहीं-कहीं तो हृदय की मनोबृत्ति ने कथानक को इतना 
श्रेष्ठ रूप हे ठिया है कि हृदय सचमुच कहानी के साथ भूमने लगता दै। 
कहानी के आरम्भ में लड़के की सानसिक स्थिति का चित्रण इस कथन की 
पुष्टि करता है। 

“सबसे आश्चर्यजनक वात उसने कहा था? में उनकी मेंली हुई परिष्कृत 
भाषा दै। ऐसी ओरोढ़ और परिसार्जित भापा आधुनिक कहानियों के जन्म-काल 
के समय थी, इस दृष्टि से कहानी का महत्त्व और भी अधिक हो जाता है। 
प्रेमचन्द की कहानियों की भाषा में इतनी शक्ति नहीं दे और शुक्ल जी की 
भाषा में गुलेरीजी के समान यथाथता तथा स्फूति नहीं है । इसलिए गुलेरी, 
प्रेमचन्द और शुक्ल जी से भी एक कदम आगे निकल्त जाते है.। 

आज से करीब पेंतीस साल पूव जब हिन्दी का गद्य-व्याकरण अत्यंत 
श्रशक्त था, ऐसे समय में गुलेरीजी को भाषा पर कितना अधिकार था, इसका 
अनुमान उसने कहा था! से लगाया जा सकता है । उनकी भाषा में हमे जीवन 
की विभिन्न परिस्थितियों और पात्रों की विमिन्न मनोबृत्तियों के दशन होते हैं। 
भाषा से स्वाभाविक रूप से माधुयं, ओज और प्रसाद गुण पाये जाते हैं। 
शब्दों को तोड-मरोडकर कहानी में माधुय लाने के सस्ते और हल्के चाव से 
गुलेरी सबंदा दूर रहे।जो कुछ भी, जैसा भी हमे देखने को मिलता दे, वह 
स्वाभाविक है, उपयुक्त है ।हॉ० नगेन्‍्द्र ने इसी बात की स्वीकार करते हुए कहा 
है--.'इस व्यक्ति के जीवन की सफलता का यही रहस्य था कि इसने अपने 
पांडित्य की गम्भीरता को जीवन के उपयोग में अत्यन्त सतकता से अ्रयुक्त 
किया। इसीलिए इसके व्यक्तित्व में स्फूर्ति और गम्भीरता थी, अद्भुत योग 
था | ठीक यही रहस्य उनकी भाषा की समर्थता का भी है । यहाँ भी उन्होंने 
अपनी व्यापक शब्द-शक्ति ओर भाषागत॒ पांडित्य का उपयोग जीवन की भाषा 
गढ़ने में किया है। प्राणवान्‌ व्यक्ति का पाढित्य जिस प्रकार जीवनगत अचुभव 
से शक्ति और उसका जीवन-गत अनुभव पाढित्य से सम्रद्धि पाता रहता है, 
उसी प्रकार साहित्य की भाषा जीवन की भाषा से शक्ति और न्ीवन की भाषा 
साहित्य की भाषा से सम्रद्धि पाती रहती दे । और किसी व्यक्ति के ये दो स्रोत 
जितने ही अधिक खुले होंगे उतनो हो समृद्ध और सशक्त उसकी भाषा होगी। 
गुलेरीजी को सुविधा भरपूर थी! ) 

सीधे-सादे शब्दों में 'डउसने कह थाः की भाषा नितान्त स्पष्ट, सरल एवं 
व्यावद्वारिक है। भावभंगिसा चटपटी है, जो कहानी के लिए होनी ही चाहिए । 
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उनकी शब्दावली से संस्कृत की छाप और वाक्य-विन्यास में विस्तार है, इतना 
होते हुए भी शब्द चलते हुए, सरल और विशिष्टतापूर्ण हैं. तथा वाक्य-विन्यास 
आकपक, गठित और मुहावरेदार है। मुहावरे गुलेरीजी को विशेष प्रिय हैं और 
व्यंग्य लिखने मे भी वे पूर्ण पढु हैं। वस्तुतः उनकी लेखन-शैली की विशेषता 
व्यावहारिकता ही है। गूढ़ विषय को सरल तथा रोचक वनाना उन्‍हें खूब आता 
है। ऐसे समय वे रपष्ट तथा छोटे-छोटे वाक्यों का ही अधिकांशतः 
प्रयोग करते है । इसके लिए बे उदू, अंग्रेजी, प्रान्तीय शब्द भी नि:संकोच रूप 
से प्रयोग में ले आते है । इस कहानी में विभिन्‍न भाषाओं के अनेक शब्द 
देखे जा सकते हैं। कहीं-कहीं तो शब्द ज़न-साधारण के बिलकुल्न समीप पहुँच 
गए हैं। भाषा सें दवास्य ( प्र्राश0०० ) उनकी निज्ञी विशेषता है। इसी स्फूर्ति 
ओर फड़क के कारण वे बढ़े-बड़े गद्यकारों से टक्कर ले सकते है । एक वाक्य से 
उनकी भाषा में बल है, प्रतिभा है और एक प्रकार का विचित्र आकषण है। 

८--रस--अब हम उसने कहा था? के रस के ऊपर संक्षिप्त विचार 
करते हैं। गुलेरीजी का रस निरी थोथी रसिकता या विल्ञासिता का परिचायक 
नहीं है, वह तो जीवन का स्वस्थ, स्वच्छ और गाढ़ा रस है। वह वलिष्ठ 
है, उसमे वजन है | इसके दर्शन हमे कहानी के आदि-भाग मे ही हो जाते हैं । 
शने:-शने: सारी कहानी ही सधुर रस मे छव जाती है। बचपन की उस 
आकस्सिक घटना “के माधुय को लेकर पुरुषार्थी लहनासिंह को जो प्रेरणा 
प्राप्त होती है, वही उसे आगे चलकर आत्म-त्याग और वलिदान की पुण्य 
भूमि पर प्रतिष्ठित करती है । रति, हास्य, ओज और करुणा--इत्त सव रसों 
के मिश्रण से जो परिपाक तैयार होता है, वह पुष्ट है, प्रगाढ़ है और प्रोढ़ हे । 

जिस व्यक्ति का हंदय विशाल होता है, जिसका स्वभाव ऊपर ओर 
अन्दर दोनों मे समान होता दै और जो प्रकृति से खुला हुआ होता है, उसका 
हास्य भी हा ही उच्च कोटि का होता है। गुलेरीजी एक ऐसे ही व्यक्ति थे। 
वे सहनशील थे, चिड़चिड़ेपन को वे लेश-मात्र भी पसन्द नहीं करते थे। यही 
तो कारण है कि उनके हास्य से हमें एक श्रकार का मिठास देखने को मिलता 
है। चह हास्य एक शिष्ट और सम्य हास्य है जो गेवारूपन, अल्हड़ता तथा 
उच्छु्डलता से;सर्वथा दूर है। जीवन और जगत से उन्हे प्रेरणा मिली, उनकी 
स्वस्थ दष्टि ने ।इन्हीं को अपनी कहानियों का आधार माना | हृदय से गुद- 
गुदी पेदा करते वाले हास्य का अनूठा नमूना हमें वहाँ देखने को मिलता हे, 
जहां आरस्स [मे अमृतसर के तॉगे वाले मीठी भाषा का प्रयोग करके सरपट 


ऊ> 
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है कि हमारा ध्यान कहानी से हटता ही नहीं। कहानी के पढ़ने से लेखक के 
व्यक्तित्व का भी मली-भाँति अन्दाज़ा लगाया जा सकता है। गुलेरीजी के जीवन 
के प्रति दृष्टिकोण, भावोन्माद, आकाक्षा, उद्‌गार, हास्य, गांभीयं आदि का 
पता स्थान-स्थान पर मिलता रहता है। कहानी" आद्यन्त के ओर 
स्वाभाविक रूप से हृदय को स्पशे करती हुई समाप्त हो जाती है| विविध 
विषयों की जानकारी गुलेरीजी का प्रधान गुण है। उनकी कहानी को पदूकर 
हमारे हृदय से उनके पात्रों के प्रति अनुराग और उत्सुकता की जागृति होती 
है (श्री गगाग्नसाद पांडेय एस०“ए० ने आधुनिक कथा-साहित्य” से एक स्थल 
पर लिखा है--शुल्लेरी जी ने बहुत कम कहानियाँ लिखीं, किन्तु उन्तकी कहा- 
निया कहानी-कला के गुणों से ओत-प्रोत है। उन्तकी 'डसने कहा था? कहाती 
हिंदी मे वेजोड़ माली जाती है, यह वात दूसरी है कि में स्वयं ऐसा नहीं 
मानता विद्वानों की इस कहानी के प्रति कुछ भी धारणा रही हो, लेकिन 
यह भ्रर्व॑ सत्य है.कि 'डसने कहा था? हिन्दी-साहित्य की एक श्रेष्ठ कहानी हे 
आज के समय में जब हम इतने प्रगतिशील हो चले हैँ, हमारा कथा-साहित्य 
इतना प्रचुर और धनी हो गया है कि एक-से-एक वरढ़िया कहानी हसें पढ़ने 
को मिल जाती है, लेकिन जरा उस समय, उस समय की परिस्थितियों और 
अन्त से, उस समय के लेखकों पर भी घिचार कीजिये, जिस समय कि यह 
कहानी लिखी गई थी | यदि हम गुलेरीजी की कहानी 'डसने कहा था? को आज 
की दृष्टि से, बतमान प्रगतिशील'युग को इश्टिकोण से रखते हुए तथा किसी 
विशेष परिभाषा के मापदण््-से देखेगे ओर समीक्षा करेंगे तो यह हमारा 
उनके साथ वड़ा भारी अन्यार होगा। प्रेमचन्द के पूच जब हमारा कहानी 
साहित्य घुटनों के वल चलना न रहा था, उस समय से ऐसी कहानी लिख 
ऐना एक साहित्यिक आश्चय है नहीं बरन्‌ कथा-साहित्य की एक भरपूर सेवा 
भी है। आज के समय से उसने कद था' हिन्दी-साहित्य मे बे-जोड़ कहानी भले 
ही न सानी जाय, पर उसकी गणना हिन्दी की सबश्रेष्ठ कहानियों मे अवश्य 
की जायगी । उसने कहा था! ने शआराज न मालूम कितने तरुण कलाकारों को 
लिखने के लिए प्रभावित किया हे । आज के कहानी-साहित्य का श्रेय फिर 
हम अपने इस कहानी-तायक को( क्यों न दे ९ 
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० मचन्द--रानी सारंधा, राजा हरटौल, मह्िर ओर मसजिद, एक्ट्रेस, 
अग्नि-समाधि, आत्मारास, सुजान भगत, बूढी काकी, ढुगा का संदिर, शत्तरज 
के खिलाडी, पंच-परसेश्वर, बडे घर की वेटी, विध्य॑स, विक्रमादित्य की कटार, 
कामना-तरु, ढिंग्री के रुपये, सीत, इंश्वरीय न्याय, नमक का दारोगा, सती, 
लाछन, मंत्र, घर-जमाई, घास वाली, खुचड, जुलूस, पूस की रात, प्रेरणा, 
पछवतावा, रामलीला, ऑसुओं की होली । 

_,बयशकर 'प्रसाद!--पुरस्कार, आकाश-दीप, ब्रत-भंग, ममता, दुखिया, 
भीख में, पत्थर की पुकार, खंबहर की लिपि, प्रलय, उस पार का योगी, ज्योति- 
प्मती, रसला, अतिध्वनि, विराम-चिह्न, चित्र-मदिर, ग्लाम-्गीत, विजया, 
प्रसाद, पाप की पराजय, समुद्र-सतरण, इन्द्रजाल, गुण्डा, हिमालय का पथिक, 
वेड़ी, मधुआ, कलावती, चित्र वाले पत्थर, मिखारित, देवदासी, विसाती, 
चूड़ी वाली, आधी । 

चन्द्रधर शर्मा गुलेरी--उसने कहा था । 

सुदर्शन- न्‍्याय-मत्री, हार की जीत, कमल की बेटी, ससार की सबसे 
बडी कहानी, एथेंस का सत्यार्थी, पाप-परिणाम, वलिदान, कवि की स्त्री, कीते 
का मार्ग, राजपूतानी का प्रायश्चित्त, खरा-खोटा, अघधेरे में, मजदूर, शुरु- 
मत्र, अधेर, दिल्‍ली का अन्तिम दीपक, धस-सूत्र, अठन्नी का चोर, हस की 
चाल, सन्‍्यासी, एक स्त्री की ढायरी | 

.विश्वम्मरनाथ शर्मा 'कोशिक!--डद्धार, विधवा, साता का हृदय, रक्षा- 
बन्‍्धन, अभिन्न, कत्तेव्य-बल, इक्के वाला, आत्माभिमान, पावन-पतिप, मोह, 

पगली, दीपावली, कल्ावान, विद्रोही ! 

“पाण्डेय बेचन शर्मा उग्र--देश“भक्त, उसकी माँ, बुढ़ापा, मुसलमान, हिंदू, 
घू'घट का पट खोल री, अछूत, रामदाने के लड्ड, मों को चूनरी की साध, 
संगीत-समाधि, रेशमी ! 

चतुरसेन शास्त्री--दुखवा मैं कासे कहूँ मोरी सजनी, लम्बग्नीध, फकड़ी 
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की कीमत, भिक्षुराज, दे खुदा की राह पर, भग्न, पान वाली, वावर्चिन, 
ही हमीर ) 

राय कृष्णदास-गहूला, नर-राक्षस, भथ का भूत, प्रसन्नता की प्राप्ति, 

महात्म्य, इनास, कल्पना, समदु:खिनी, वसन्‍्त का स्वप्न, वीज की वात, कला 

ओर कृत्रिमता, कवि और कलावन्त, चित्रकार का चित्त, तापसी की तितिक्षा, 
सप्नाट का स्व॒त्व, सेद, अन्तःपुर का आरस्स । 

ज्वालादतच शर्मा--साग्य का चक्र, तस्कर, अनाथ वालिका । 

इलाचन्द्र जोशी--अनाश्रित, क्रय-विक्रय, अपसल्नीक, किडनेप्ड, फोटो 
प्रेम ओर घृणा, आत्म-हत्या या खून ? 

पिनोदशंकर व्यास--रूखा स्नेह, भूली बात, अप्सेथ, हृदय की कसक, 
ऋणा, विलम्ध, गायक; स्वर्ग, रधिया, प्रतीक्षा, शय्या , पर । 

» भगवतीचरण वर्मा-प्रायश्वित्त, मुग़लों ने सल्तेंनत बख्श दी, भेजेंग्टेस, 
विक्टोरिया क्रास, चरना हम भी आदमी थे काम के, उत्तरदायित्व, इन्स्टाल- 
मेण्ट, एक विचित्र चक्कर है, बॉय ! एक पेग ओर, डायरी के अंतिम पृष्ठ, छः 
आने का टिकट, चतंगड़, पटा-चनेठी, एक शास, में पगल्ी हैँ 

“जैनेन्द्रकुमार--हल्या, चोरी, दिल्‍ली में, ,साधु की हठ, तमाशा, भाभी, 
फोटोग्राफी, निरमंस, व्याह, मास्टर जी. जाहँबी, पत्नी, अपना-अपना भाग्य, 
चलित चित्त, अपना-पराया, विस्मृति, परदेसी, ममोफोन का रिकार्ड, दुघेटना, 
श्रववन, दृष्टि-दोप, एक केदी, बाहुबली, भ व-यात्रा, चालीस रुपये, किसका 
रपया, जय-संधि, लाल सरोवर, जनादन को रानी, कामना-पूत्ति, वह सॉप 
इशेन की राह आन्म-शिक्षण | ड 

“अज्ेय--रोजू, अमर-बल्ली, विपथगा, शत्र, पगोडावृक्ष, कड़िया, एकाकी 
वारा, दुःख और तितलियों, मिलन, परम्परा, पुरुष का साग्य, चिड़ियाघर 
सिगनेल्र, पुलिस की सीटी, अछूते फल, इन्हु की बेटी, बढ़ों का खुदा खुदा 
के चन्‍्दे, कोठरी की बात, छाया, द्रोही, एक घंटे से, विवेक से बढ़कर, 
गृह-त्याग । 

गोविन्दवल्लभ पंत--म्ियदर्शी । 
' चन्द्रगुप्त विद्यालंकार--का्मशाज, तॉगे वाला, क ख ग, डाकू, चौबीस 
घंटे, एक,संप्ताह, वचपन, पगली, ऑसू, गोरा, स्न्देह 

>कमलाकांत वर्मा--खण्डहर, तक़ली, पगर्डडी, बाजी । 

-मगवती प्रसाद वाजपेयी--मिठाई वाला, धूखी लकड़ी, अपमान का भाग्य, 
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घरोहर, आजादी । न्‍ 
प्रभाकर माचबरे--कापाय । 
शातिप्रसाद वर्मा--आलोक | 
बीरेन्द्रकुमार--सध्टि का अनुरोध । 
मोहनलाल उपाध्याय 'निर्माहीः-प्रतिशोध । 
प्रभागचन्द्र शमो--झरेथी । 
शरत्‌ मुक्तिवोष--आवारे पंछी । 
श्यामसुन्दर परज्या 'सुशीलः--जमना | 
ईश्वरचन्द्र जेन--अँगूठी का पाप | 
गजानन माधव मुक्तिवोध--प्रश्न । 
राजेन्द्रकुमार सेटी--उ्ेशी । 
जानक्रीग्रसाद पुरोहित--पारस । 
'जिज्ञास!--पहले ढिन को बात, वीणा, प्रेम-तीर्थ, हम सभी मानव हैं. 
वह छाया किसकी थी ?, ४२०, उनका क्‍या गया ? 


कहानी ओर कहानीकार 


[ हिन्दी-कहानी और उसकी विभिन्‍न प्रवृत्तियों का मार्मिक विश्लेषण | 


प्रो० मोहनलाल “जिज्ञासु', 
एस० ए०) एल-एल५० बी० 
हिन्दी-विभाग, जसवन्त को लेज, 
जोधपुर 


१६९२ 
आत्माराम एण्ड संस 
पुस्तक-प्रकाशन तथा विक्लेता 
काध्मीरी गेट 
दिल्ली 


